


N

JUNTA DE ANDALUCIA

Consejeria de Cultura

Depésito Legal:



Sumario

Pagina 3> Presentacion

El Papel del Museo.

Jornadas de Difusién de la Obra Grdfica en el Museo de Jaén.
Francisca Hornos Mata

5. Justificacion

6. Objetivos

7. Programa

Pagina 8> Taller
Litografia sobre plancha de aluminio y poliéster
Miriam Cantera. El Mono del Tinta

10. Participantes
13. Memoria grafica
14. Notas de prensa

Pagina 15> Textos
16. La estampa Romadntica.
Obras singulares de la Coleccion del Museo de Jaén. José Ibafiez Alvarez

43. Las colecciones de Grabado en Andalucia. Beatriz Rodriguez-Rabadan B.
48. Presentacion. Las Colecciones de Obra Grafica en Andalucia.

49. Museo de Bellas Artes de Cérdoba. Cérdoba

52. Instituto GOmez-Moreno, Fundacidn Rodriguez-Acosta. Granada

54. Casa de los Tiros. Granada

56. Fundacion CajaGRANADA. Selecciones. José Manuel Sanchez Darro.
62. Museo Picasso. Malaga

63. Museo Casa Natal Picasso. Ayuntamiento de Malaga

64. Museo del Grabado Espafiol Contemporaneo. Marbella, Malaga. José
Maria Luna Aguilar

66. Fundacion Focus-Abengoa. Sevilla

67. Centro Andaluz de Arte Seriado. CAAS. Manuel Vela

70. Museo de Jaén. Beatriz Rodriguez-Rabadan Benito

82. Agradecimientos



Presentacion

"El papel del Museo.
Jornadas de difusion de la obra Grafica en el Museo de Jaén”’

Francisca Hornos Mata
Directora del Museo de Jaén

Entre los dias 12 y 19 del pasado noviembre de 2009 celebramos en el Museo de
Jaén unas Jornadas de Difusién de la Obra Griéfica a las que titulamos con toda
intencién “ El Papel del Museo”. Fueron unos dias intensos para el personal del
museo de Jaén primero en la preparacién de un espacio para taller de
estampacion, consiguiendo apoyos y guias en Departamentos Universitarios de
Granaday Jaén, en el Ayuntamiento de Alcala la Real, en un taller especializado
“El Mono de la Tinta” de Madrid y luego con la actividad febril del taller: la
profesoray el alumnado no levantaban cabeza. También pudimos disfrutar de dos
conferencias dentro de nuestro tradicional ciclo Los Jueves del Museo y cuyo
contenido forma parte de esta edicidn.

En el taller de aquel fin de semana de noviembre era asombroso escuchar al
alumnado planteando cuestiones y verlos trabajar, dibujar, entintar, usar el
térculo del museo y poner a secar sus creaciones. La respuesta a nuestra oferta
fue muy buena, tuvimos muchas solicitudes pero tuvimos que quedarnos con
quince alumnas/os y fue esapacio en el que la magia de la estampacién sobre
aluminio, acetatos y otros materiales nos inundé todo el espacio disponible en el
edificio y en nuestros corazones. Queriamos que el Arte Gréfico fuese el
protagonista de nuestro museo y creo que lo conseguimos.

El Arte Grafico en el Museo de Jaén tiene una importancia clave. Los museos
generales como el nuestro se definen y se sustentan en colecciones variadas y
bien construidas. Su capacidad de resultar representativos y didacticos se basa
fundamentalmente en la solidez de estas colecciones y en la capacidad del equipo
humano, que trabaja en su construccién y mantenimiento, para hacer llegar a los
usuarios esa riqueza y variedad.

En los museos debemos disfrutar y socializar pero también debemos aprender,
aprender historia y también creatividad. Debemos difundir valores que sean
socialmente Utiles. En los museos podemos contribuir a la alfabetizacién en
imdagenes. Estamos tratando de espacios donde lo virtual ayuda, puede ayudar,
pero en los que lo importante es lo auténtico. En definitiva lo que caracteriza de
forma dnica a un museo es su coleccidn, sus colecciones. En las paginas que
siguen a esta introduccién se aprecia la fortaleza de la coleccién de Arte Grafico
del Museo de Jaén y también como se inserta o relaciona con colecciones
similares significativas de la comunidad andaluza.



Una estampa, una litografia, un grabado son productos del trabajo de mujeres y
hombres que han pensado en un tema y han sido capaces de concretarlo,
delinearlo y obtener un producto seriado y compuesto. Importa, y mucho, que
las nuevas miradas, las de las nifias y los nifios de hoy, dispongan de lugares
cercanos donde puedan educar sus 0jos y su cerebro en la contemplacién de
imagenes producidas por otras personas que tenian ideas que trasmitir y que
con esfuerzo fueron aprendiendo destrezas para materializar esas ideas.
Importa que esas nifias y nifios sepan distinguir lo elaborado después de
procesos de estudio e investigacion de lo que se genera por imitacion, por copia
o por motivos exclusivamente decorativos.

Aqui en nuestra provincia, en nuestra ciudad se abrié en el afo 1980 un espacio
monografico para el Grabado Contempordaneo. Este hecho que puede parecer
menor, situaba a nuestro museo en aquella época como un adelantado entre los
museos generales de su entorno. Un espacio reservado a la creatividad
contemporanea que fue construido para albergar la coleccién etnografica del
museo pero que finalmente se dedicé al GRABADO CON TEMPORANEO.
Todavia hoy el personal y los usuarios mas antiguos de nuestro museo se
refieren a nuestro edificio de Exposiciones Temporales como el Edificio de
Grabados.

Se han realizado varias acciones a favor de difundir esta coleccién la primera la
creacion de la seccidén en el afio 1980 luego exposiciones temporales que se iban
renovando para facilitar la conservacién y finalmente una muy interesante
exposicién en el afio 2001 con un buen catalogo ( n° 150 de los Catdlogos de
Artistas Plasticos de La General) muy bien editado y muy mal distribuido, que se
dedicaba a una seleccidén dificil, pero muy meditada, de obras entre 1945y 1995
con el subtitulo Medio siglo de arte grdfico en el Museo de Jaén. En tiempos
recientes hemos procurado mostrar nuestra coleccién cada vez que veiamos
una oportunidad con las adecuados cuidados en referencia a la conservacion.
Han sido modestas pero decidas apuestas por visibilizar esta coleccién del
Museo de Jaén. Las paginas que siguen tratan de fijar lo hecho hasta ahora pero
sobre todo pretender impulsar la continuidad de este esfuerzo y acercar lo
maximo posible la riqueza del Arte Gréfico custodiado en el Museo de Jaén a la
mayoria de personas posibles.

Instantaneas que muestran
acciones de disfusion

del Arte Grdfico del

Museo de Jaén a

todos los publicos.



Justificacion

El papel del Museo ha sido algo muy bueno para Jaény para la Institucidn que lo
ha motivado. Gracias a la financiacién de la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia y a la colaboracién del Ayuntamiento de Alcald la Real, de la
Universidad de Granada(Facultad de Bellas Artes) y la

Universidad de Jaén se ha desarrollado una intensa semana en torno a la difusién
de obra grafica en el Museo de Jaén.

REVIVIR la Coleccién ha sido posible gracias a los artistas que han participado en
el taller, al publico que ha asistido a las conferencias, y a los conferenciantesy
profesora que lo han hecho posible. Aproximadamente ciento veinte personas
han desempefiado un papel en las jornadas, han sido parte implicada en El Papel
del Museo.

Esta accion concreta de difusion sobre la Coleccidn de obra grafica del Museo de
Jaén, no expuesta habitualmente en sala, ha permitido reflexionar y profundizar
en aspectos tedricos y practicos que ponen de relieve el protagonismo de la obra
grafica contemporanea como lenguaje de expresidn artistica.

Muy positiva experiencia. El Museo de Jaén durante una semana ha rescatado su
Colecciéon de Arte Grafico para ponerla en valor y difundir sus fondos entre
muchos colectivos: artistas, investigadores, publico amateur, Instituciones y
Universidades.

Momento de la Rueda de prensa. La delegada de Cultura de Jaén,
Mercedes Valenzuela Generoso, con el coordinador del Curso
Manuel Vela



Objetivos

Difundir desde el Museo de Jaén parte de los fondos de Ia
coleccién, como es el rico patrimonio de arte grafico: los
"Caprichos" de Goya, apuntes de Paisaje de Carlos de Haes,
estampas provenientes de la Escuela Nacional de Artes
Graficas, la coleccién de estampas de Dimitri Papageorgiou,
las recientes donaciones del Taller del Prado...

Atraer a investigadores, conferenciantes, artistas y
profesionales de prestigio especializados en arte graficoy
vincularlos a la institucién museistica.

Crear lazos de comunicacion entre entidades colaboradoras
vinculadas a colecciones de arte gréfico.

Crear un espacio de trabajo con los medios suficientes para
ejecutar un taller de arte grafico. Poner en marcha el
térculo del Museo.

Publicar el resultado de las jornadas y ponencias para que

sea un referente de la Coleccion del Museo de Jaén a nivel
andaluz y a nivel nacional.

Toérculo del Museo de Jaén






Taller

Las Jornadas de Difusién de la Obra Grafica del Museo, incluyen un taller
dirigido a 15 artistas y dos conferencias destinadas a publico general.

El Mono de la tinta se forma en el afio 2003, desarrolla su actividad como taller
de edicidn, sala de exposiciones y lugar de formacidn. Las técnicas habituales
de trabajo son las tradicionales de grabado calcografico, con bases acrilicas y
con fotopolimeros, la litografias sobre plancha de aluminio, poliéster y
fotosensibles, el linograbado, la xilografia y las aditivas. Es un lugar para la
creacion, realizacién y formacién dentro del mundo de la Obra Gréfica.

Del 13 al 15 de noviembre se desarrolla en espacios de reserva del Museo
(antesala almacén de Bellas Artes y vestibulos exteriores) el Taller "Litografia
sobre planchas de aluminio y poliéster", impartido por Miriam Cantera.
Grabadoray gerente del Taller madrilefio "EI mono de la tinta".

El horario del taller en el que participaron los quince alumnos seleccionados
entre treinta solicitudes fue:

13 de noviembre. 16:30 - 20:30 h.

14 de noviembre. 10 - 20 h.

15 de noviembre. 10-14 h.

En este tiempo cada alumno estampd al maximo de sus posibilidades, con
cualquier técnica susceptible de estamparse en tdrculo, aprovechando que el
Museo dispone de uno que ha tenido que ponerse a punto para la ocasién, ya
que llevaba afos sin usarse.



Cartel divulgativo con las
bases de participacion
(disefio 3tercios comunicacion)

Informacién e inscripcién en la pagina
web del Museo de Jaén
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Formulario de inscripcidn descargable

El Papel del Museo:
Jornadas de difusion de la obra grafica en el Museo de Jaén

Octubre 2009

Listado de Admitidos al Taller de Grabado 2009:

Litografia sobre planchas de aluminio y poliéster.

1

2

10

11

12

13

Estefania Hernandez Guerra
Miguel Angel Lopez Expésito
Maria Dolores Torres Arguelladas
Maria Asuncién Torrens Fontana
Paco Ponce Romero

Mercedes Gonzalez Peregrina
Ana Villén Bermudez

Manuel Jédar Ibafiez

Nieves Gonzéalez Gonzalez

Julio Roig Garcia

Marina Martinez Cayuela
Agustin Cruz Ledn

Isabel Conde Colmenero

14 Inés Prieto Carrasco

15 Lola Conde



21: Cuarto con pila

Gracias al taller de litografias sobre planchas de aluminio y poliéster el Museo se
ha convertido en un centro de Arte contemporaneo para artistas grabadores,
andaluces y espafioles. Manuel Vela, coordinador del mismo con entrega
entusiasta, ha facilitado a esta Institucidn coger el relevo de la exitosa
experiencia del CAAS en Alcald la Real.

Esta primera iniciativa llevada a cabo demuestra como con pocos recursos se ha
llegado a un minimo para poder convocar a artistas (la web del Museo ha sido
una herramienta fundamental), seleccionar los quince curriculum mas idéneos

entre treinta elegidos, y gracias a la didactica agil y apasionada de Miriam
Cantera obtener en poco espacio de tiempo numerosas obras litograficas.

Cara a la futura edicién habra que mejorar las dependencias y logistica para hacer
mas amable el espacio de trabajo. El térculo necesitara una revision técnica en
piezas especiales, y los resultados de los talleres pueden motivar alguna
exposicién temporal que permita mostrar fondos de la Coleccién de Obra Grafica
del Museo y estampas grabadas en las jornadas de Talleres del Museo.

20: Zona con torculo mesas con borriquetas

19: Gran mesa con taburetes

£=
e
=

Habilitacion de un drea de reserva

del Museo para el taller

Fotografia de un momento de la explicacion de Miriam
Cantera a los participantes del taller



Fotografias

de varios momentos de
actividad en el taller
13,14 y 15 de Noviembre
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Nota de prensa publicada en el diario Jaen

13



Nota de prensa publicada en el diario digital Ideal

Nota de prensa publicada en el diario digital hoyesarte.com

14



Tipos de la ciudad
Manuel Mosquera
Cromolitografia

15



"La estampa romantica.
Obras singulares de la coleccién del Museo de Jaén”

José Ibafez Alvarez
Departamento de Dibujo.

El Museo de Jaén cuenta entre sus fondos museograficos con un nicleo
importante de obra grafica constituido por estampas pertenecientes a los siglos
XVIII, XIX y XX, procedentes de diversas adquisiciones, daciones y donaciones
realizadas por instituciones oficiales y particulares, que reflejan la evolucién del
grabado en nuestro pais y son representativas de la produccidn del arte seriado
realizado durante las centurias indicadas.

Dejando al margen las referidas al siglo XX que conforman una excelente y
numerosa coleccién de grabado contempordneo procedente, entre otras, de la
adquisicién efectuada al artista grabador Dimitri Papageorguiu y de la dacién de
Ediciones Poligrafa, nuestro estudio queda delimitado a las estampas producidas
durante los dos siglos anteriores, es decir, las pertenecientes al “fondo antiguo”,
segun lo denomina el propio museo. Este fondo, cuyo origen fue la donacién
efectuada por la Escuela Nacional de Artes Plasticas —de la que dependia por
entonces la Calcografia Nacional- ingresd en el entonces Museo Provincial de
Bellas Artes de Jaén con fecha 15 de junio de 1915, seglin consta en el inventario
del centro.

Para su exposicién hemos mantenido un criterio cronolégico, comenzando por la
mas antigua, fechada en 1774, y finalizando con las producidas ya a finales del XIX
y principios del XX, correspondientes a las estampaciones artisticas realizadas
por los seguidores de Bartolomé Maura y de Carlos de Haes.

Por lo que se refiere a su tematica, sobresale en ellos fundamentalmente el
grabado de reproduccién de pinturas de las escuelas barrocas espafiola e italiana,
de contenido religioso, junto al retrato de pintura neoclasica; el grabado de
invencidn representado por la serie Los Caprichos de Francisco de Goya
—estampas criticas de contenido politico, social y algo moralizantes— junto al
paisaje y escenas de costumbres representados en los grabados originales al
aguafuerte de Carlos de Haes, Tomdas Campuzano y Ricardo de los Rios, entre
otros artistas.

En cuanto a la técnica, predomina en estos fondos antiguos el grabado
calcogréfico, es decir, el realizado mediante la talla dulce, el grabado a buril, el
aguafuerte o la aguatinta, de forma excluyente o mediante la conjuncién de las



mismas, tanto sobre planchas de cobre o sobre aceros.

Remitiéndonos al nimero de ejemplares y al modo de publicacién, podemos decir
de estos fondos que mayoritariamente aparecieron formando parte de las
colecciones o series mds renombradas que vieron la luz en el periodo indicado, y
solo algunas de ellas se publicaron como estampas sueltas. Por orden cronoldgico
las colecciones a que nos remiten son las siguientes: La Compania para el grabado
de los cuadros del Rey de Espaiia (1789), Los Caprichos (1799) de Goya, Cuadros
selectos de la Real Academia de San Fernando (1862), Ensayos de grabado al
agudfuerte, de Carlos de Haes (en torno a 1864), El grabador al aguafuerte (1874-
1876) y, por ultimo, las estampas de la serie El Cantdbrico (1897), de Tomas
Campuzano.

La estampa romantica esta representada en estas colecciones, principalmente, en
los paisajes al aguafuerte de Carlos de Haes, algunos de cuyos ejemplares vieron la
luz en una de las revistas mdas importantes de difusién de las bellas artes del
periodo romantico espanol. Nos referimos a El Arte en Espafna que comenzd a
publicarse en Madrid en 1862. Junto a éstas, hallamos algunos grabados de
reproduccidén sobre acero, realizados por Domingo Martinez Aparici y seguidores,
producidos a mediados de siglo y, por ultimo, una minima representacion del
procedimiento litografico, considerada como la técnica reina de los artistas
romanticos por los historiadores del grabado espafiol. Con esta técnica sdlo
hallamos en los fondos del Museo de Jaén tres estampas, entre las cuales se
encuentra una cromolitografia de tipos populares de esta ciudad realizada en 1872
por Manuel Mosquera, coincidiendo con el momento de expansién de la
cromolitografia en nuestro pais, y dos estampas de asunto religioso de la escuela
francesa.

Tipos de la Ciudad
Manuel Mosquera
Cromolitografia



Las colecciones

En 1752, reinando en Espafia Fernando VI, se inaugurd la Real Academia de San
Fernando que contd, desde sus comienzos, con una seccidn dedicada al grabado
cuya ensefianza recayd en Bernabé Palomino, y con la proteccidn real de artistas
pensionados en el extranjero para adquirir nuevos conocimientos. Esta
proteccidn oficial se debid, por un lado, a razones econémicas —ya que
innumerables sumas de dinero salian del pais a causa de la importacién de
estampas extranjeras— y de otro al orgullo nacional, al ser calificados en Europa
de incultos dada la escasez de publicaciones cientificas en Espafia. El grabado
que la Academia se propuso impulsar fue fundamentalmente el de reproduccidn
de las obras de arte atendiendo a su mayor calidad y pulcritud. Salvo
excepciones, el grabador ilustrado estd formado para transmitir a la estampa lo
que previamente otros han realizado, ya que se dedicara a copiar fielmente lo
que el pintor y dibujante han hecho, siendo la imagen que nos llega de segunda o
tercera mano. Segun el historiador Gallego, la atencién practicamente exclusiva a
la talla dulce supuso el mayor fallo del sistema pues apenas se plantean “la
posibilidad de hacer arte original con esta técnica”.

Junto a la proteccidn oficial que recibi6 el grabado, debemos mencionar la
respuesta privada al impulso de esta técnica, sobresaliendo entre los impresores
y editores de la época los nombres de Joaquin Ibarra, Antonio Sancha y Benito
Cano, entre otros.

Previo a introducirnos en las estampas y artistas de la Coleccién Real
comenzamos nuestra exposicion con tres excelentes grabados existentes en los
fondos del museo que se vendieron como estampas sueltas y que ocupan un
lugar preeminente en la historia del grabado espafol. En primer lugar, debemos
citar la realizada al aguafuerte y buril por Juan Antonio Salvador Carmona (1740-
1815) titulada Primer baile de mdscaras que se dio en el Coliseo del Principe,
interpretacién de la obra maestra de Paret y “una de las mejores estampas del
siglo XVII1”, segun la define Gallego. Igualmente renombradas son las dos
restantes que forman pareja, si bien fueron publicadas con afios de diferencia: La
pesca del cocodrilo (1774) y La caza del avestruz (1803), realizadas al aguafuerte y
buril por los artistas grabadores de la escuela catalana Pedro Pascual Moles (1741-
1797) y Blas Ametller (1768-1841), respectivamente, segun originales del pintor
Boucher.

La pesca del cocodrilo. 1774
P. Moles.
Aguafuerte y buril



La Compahia para el grabado de los cuadros del Rey de Espafa
(1789)

A la iniciativa privada se debe la creacién de la Compania para el grabado de los
cuadros del Rey, en la Gltima década del siglo XVIII, cuya finalidad fue la de grabar
en talla dulce los cuadros principales de las colecciones de los Reales Palacios
para “favorecer en todo el reino el estudio de los grandes modelos nacionales y
extranjeros y extender la noticia de la gloria de la antigua escuela espafola, poco
o nada conocida en lo mas de Europa”. La compaiia se formé con 150 acciones
de 3.000 reales figurando a la cabeza el Principe de Asturias y los aristécratas
Duque de Hijar, Villahermosa, Campo Alange, Alba, Osuna, etc. El fracaso de esta
empresa (aprobada en 1789 por Carlos 1V) inaugura el siglo XIX, pues para la fecha
de 1800 se habian publicado alrededor de veinticinco estampas (la mitad de las
que se grabaron) de las setenta y cuatro que se habifan encargado, al parecer,
debido a la mala organizacién y direccidn artistica de la empresa, esta dltima
capitaneada por el grabador Manuel Salvador Carmona. Aparecid bajo el titulo de
Coleccién Real de Pintura de la Calcografia Nacional (1798) y la estampacion se llevd
a cabo en la Calcografia de la Imprenta Nacional.

Pertenecientes a esta publicacidn, hallamos en los fondos del museo de Jaén 22
excelentes grabados (de los 25 que se publicaron) realizados por los mas
afamados artistas grabadores espafoles y extranjeros, estos ultimos traidos por
mediacidn de Fernan Nufiez, embajador en Francia, y de Nicolas de Azara los
provenientes de Roma. Sin embargo, los dibujos previos fueron hechos todos por
artistas espafoles. La direccidn de los dibujos recayd sobre el pintor Francisco
Bayeu y la de los grabadores sobre el citado Manuel Salvador Carmona. Las
primeras laminas las hicieron los grabadores italianos: Giovanni Volpato, Girolamo
Carattoni, Giovanni Folo, Giacomo Bossi, Angelo Campanella y Raffaello Morghen.
Entre los artistas franceses hallamos a Pierre Audouin, Auselin, Louis Croutelle, B.
Henriquez, Hubert, Glairon-Mondet, A. Romanet, Patas, Viel Ingouf, Le Vilainy
Auselin. Por lo que respecta a los artistas espafioles hallamos a los hermanos
Manuel y Juan Antonio Salvador Carmona, junto a Blas Ametller, Joaquin
Ballester, Rafael Esteve, Manuel Esquivel de Sotomayor, Luis Ferndndez Noseret,
Francisco Muntaner, Francisco Ribera Gémez, Fernando Selma y Bartolomé y
José Vazquez.

Triunfo de Baco o Los Borrachos.
1774

Manuel Salvador Carmona
Talladulce



Moisés Salvado de las aguas del Nilo.
B. L. Enriquez
Talla dulce

La empresa desarrollé su actividad durante un decenio y para el momento de la
publicacién se habfan manifestado prondsticos de su fracaso como la mala
calidad de los dibujos, la dificultad de traducir a la talla dulce algunas de las
pinturas elegidas y el escaso interés de los temas elegidos dada la abundancia
del tema religioso, en opinidn de Nicolds de Azara; a esto se sumaba la
diversidad de tamafios que impedian encuadernar las estampas y afeaban el
adorno de los gabinetes, segtn el grabador Blas Ametller. Dadas las dificultades
econdmicas de la sociedad, se propuso al rey, en 1800, que la Real Calcografia se
hiciese cargo de los enseres y las deudas contraidas por la misma asi como la
continuacidén de la empresa. En 1812 se ordend el depdsito de sus enseres en la
Imprenta Real y en 1818 se propuso que la Calcografia adquiriese las [dminas y
bienes de la Compafia.

Segun la Dra. Vega, en estas estampas “se puede contemplar la excelencia del
grabado en talla dulce, el delicado y elaborado lenguaje lineal que construye el
buril, cuando esta manejado por diestras manos, que hizo de esta técnica de
grabado el paradigma del grabado del siglo XVIII”.

Muy posiblemente algunas de las estampas realizadas por los artistas
mencionados y que hallamos en los fondos del Museo fuesen abiertas para su
inclusién en la Coleccién Real, pero no llegaron a formar parte de la misma. Este
es el caso de las firmadas por los artistas extranjeros Joseph Flipart, F.K. Sherwin
y Viel, y por los espafioles Ametller, Fernandez Noseret y Fernando Selma.



Los Caprichos de Francisco de Goya (1799)

En plena ebullicién del grabado de reproduccion en el entorno de la Academia de
San Fernando, nada hacia presagiar la aparicién de la serie Los Caprichos de
Francisco de Goya, anunciada en el Diario de Madrid el 6 de febrero de 1799. Serie
de asuntos caprichosos realizada mediante la combinacién del aguafuerte y la
aguatinta, y que hallamos completa en los fondos del Museo de Jaén,
procedentes de la donacién efectuada en 1915 por la Escuela Nacional de Artes
Gréficas.

La primera edicién de la serie reuniendo ochenta estampas se vendia en una
tienda de perfumes y licores de la calle del Desengafio n°1, a 320 reales de velldn,
anuncidndose en el citado diario como: “Coleccidn de estampas de asuntos
caprichosos, inventadas y grabadas al aguafuerte por Don Francisco Goya.
Persuadido el autor de que la censura de los errores y vicios humanos (aunque
parece peculiar de la elogliencia y la poesia) puede también ser objeto de la pintura:
ha escogido como asuntos proporcionados para su obra, entre la multitud de
extravagancias y desaciertos que son comunes en toda sociedad civil, y entre las
preocupadciones y embustes vulgares, autorizados por la costumbre, la ignorancia o
el interés, aquellos que ha creido mds aptos a suministrar materia para el ridiculo, y
ejercitar al mismo tiempo la fantasia del artifice. Como la mayor parte de los objetos
que en esta obra se representan son ideales, no serd temeridad creer que sus
defectos hallardn, tal vez, mucha disculpa entre los inteligentes: considerando que
el autor, ni ha seguido los ejemplos de otro, ni ha podido copiar tampoco de la
naturaleza. Y si el imitarla es tan dificil, como admirable cuando se logra, no dejard
de merecer alguna estimacion el que apartdndose enteramente de ella, ha tenido
que exponer a los ojos formas y actitudes que sélo han existido hasta ahora en la
mente humana, obscurecida y confusa por la falta de ilustracién o acalorada con el
desenfreno de las pasiones. Seria suponer demasiada ignorancia en las bellas artes
el advertir al publico que en ninguna de las composiciones que forman esta
coleccién se ha propuesto el autor, para ridiculizar los defectos particulares, a uno y
otro individuo: que seria en verdad, estrechar demasiado los limites al talento y
equivocar los medios de que se valen las artes de imitacidn para producir obras
perfectas. La pintura (como la poesia) escoge en lo universal lo que juzga mds a
propdsito para sus fines: retine en un solo personage fantdstico, circunstancias y
caracteres que la naturaleza presenta repartidos en muchos, y de esta combinacidn,
ingeniosamente dispuesta, resulta aquella feliz imitacidn, por la cual adquiere un
buen artifice el titulo de inventor y no de copiante servil”.

Autorretrato. Capricho 1
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Alrededor de 300 ejemplares se tiraron en la primera edicidn que alcanzé una
venta reducida, retirdndose su venta dada la situacién politica del pais.
Posiblemente para evitar problemas con la Inquisicién, en 1803, Goya cedid las
ochenta |dminas a la Real Calcografia junto a 240 ejemplares a cambio de una
pensién para su hijo.

Verdaderamente Goya es un caso aparte en la historia del grabado espafiol y la
publicacién de esta coleccién de estampas en 1799 se ha convertido en uno de los
simbolos del final del Antiguo Régimen y el nacimiento de la época contem-
poranea. Desde sus primeros grabados interpretando la obra de Veldzquez, Goya
realiza aqui un enorme avance técnico, utilizando el aguafuerte y la aguatinta con
absoluta maestria, obteniendo maravillosos oscuros aterciopelados y sombras de
extrafa profundidad en contrastes violentos de los blancos puros. Goya creé un
lenguaje propio de gran fuerza dramdtica, de fuertes contrastes y sutiles grada-
ciones que orientan al espectador. Generalmente la atencidn se centra en las
areas fuertemente iluminadas iniciando la lectura de la composicién desde estos
focos luminosos. Goya es consciente de la posibilidad del grabado para difundir
ideas e inquietudes a un publico mas amplio mediante las multiples estampas,
propagando su mensaje al igual que lo hacian otros particulares o instituciones
como la Iglesia, el poder politico o las instituciones culturales.

Segun los historiadores, la génesis de estos grabados se sitda en la crisis de la
enfermedad del pintor en 1792, junto a la relacién con la duquesa de Alba durante
su estancia en Sanlucar de Barrameda en 1797, donde el artista realizé un
cuaderno de dibujos, ya que algunos de éstos fueron reutilizados para la
estampas de la serie.

El contenido de las estampas se considerd en su tiempo peligroso e hiriente, y
bajo las generalizaciones abstractas de los titulos y contenidos, se observaban
acusaciones mds concretas dirigidas a las érdenes religiosas, la Inquisicion e
incluso a determinados individuos de la Corte, sin descontar la propia figura de
Godoy y la reina Maria Luisa; acusaciones realmente sospechosas dadas las
conmociones revolucionarias de la vecina Francia. Numerosos investigadores y
eruditos contemporaneos se han preocupado de dilucidar el verdadero
significado de estas estampas satiricas sirviéndose de los diversos comentarios
manuscritos que se han conservado. En opinidn de Pérez Sanchez: “El
conservado en el Museo del Prado, el mas conocido, es sin duda el de tono mas
cauto e impreciso, esquivando como hacia el anuncio del Diario de Madrid, toda
concrecidn peligrosa y dando cardcter generalizador y ambiguo a cuantas
estampas pudieran ser comprometedoras, especialmente en asuntos religiosos o
politicos. Los otros dos, el que fue del comedidgrafo Lépez de Ayalay el de la
Biblioteca Nacional, personalizan a veces con exceso y subrayan, con una
evidente libertad de lenguaje, aspectos de la critica clerical, politica o personal
que no ya la prudencia de su época, sino incluso la gazmoferia de tiempos mas
recientes, evitaron glosar”.

Correspondiente a esta serie de Los Caprichos, hemos seleccionado para su
exposicion diez estampas en las que recogemos los comentarios de la época de
Goya recogidos por Juan Carrete en su texto Francisco de Goya. Los Caprichos y
otros realizados por Alfonso Pérez Sdnchez en su obra citada.



Todos Caeran. Capricho 19
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Los siguientes comentarios de un anénimo francés de comienzos de siglo XIX los
hemos trascrito procedentes del texto de Juan Carrete:

“La estampa 19, por ejemplo, en la que se muestra a unas mujeres ocupadas en
despellejar a unos seres pequefios que vuelan por los aires durante un momento,
para caer inmediatamente a tierra, ;a qué otra cosa puede aludir sino a la
sucesion de amantes que la reina ha tenido, desde la época de Juan Pignatelli
(cuando no con anterioridad) hasta la del Principe de la Paz, todos los cuales se
han puesto en ridiculo como resultado de la naturaleza escandalosa de sus
locuras vanas? La desgracia de estos multiples favoritos aparece descrita de ma-
nera mas especifica en el grabado nimero 20, y las cuatro ldaminas que le siguen
—en una de las cuales se puede ver un autillo— aluden a la venganza que la
princesa tomd, en mas de una ocasidn, contra las mujeres que suscitaban sus
celos.

La estampa 36 parece hacer referencia a los devaneos de la reina en muchas
noches tormentosas. Hubo un tiempo en que corria el rumor, bastante fidedigno
por cierto, de que la princesa habia vuelto a palacio, con sus ropas en completo
desorden, dando pdabulo a todo tipo de conjeturas.

Es evidente que la estampa 37 sélo puede referirse al Principe de la Paz cuando
llegd a favorito. Podemos suponer que fue entonces cuando empezé a
desempenfar el papel que mds tarde ostentarfa de forma publica. Decidieron
confiar su educacidn a Acufia, actualmente arzobispo de Santiago, y posterior-
mente se ocuparon de la misma Barradas y Mollinedo. Este ultimo habia enve-
jecido en el Departamento de Asuntos Exteriores y se suponia que sus largos
afios de servicio habian hecho de él un gran experto. Debid sorprenderse bastan-
te cuando le pidieron que ensefara un tema del que nunca habia sabido nada. La
educacién de Godoy no se prolongé durante mucho tiempo, y la sustituyd por la
mas vil adulacién. Este es el asunto del grabado 38. En el siguiente [grabado 39],
Goya ridiculiza el absurdo arbol genealdgico que se le prepard al Principe de la
Paz, haciéndole descendiente de los reyes géticos de Espafia, relacionados quién
sabe por qué extrafios matrimonios con la familia real.

—Es obvio— dijo el rey a propdsito del tema —que Godoy estd cercano a
nosotros. Hace tiempo que lo sé— contestd la reina que estaba presente...
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...El asunto de la estampa 55 es la eterna coqueteria de la dltima condesa de
Benavente, madre de la duquesa de Osuna...

... La palabreria teoldgica, la avaricia, la suciedad general y |a rapacidad de los
monijes se reflejan claramente en las Idaminas 49, 53, 58, etc., y, en general, en
todas las escenas de brujeria de la Iglesia y a la ignorancia que promueven y
alientan en las masas populares...

... La dltima estampa de la coleccién [grabado 80] representa a un grupo de gente
de lo mds variado —monjes, aristdcratas, etc.—, despertandose de un profundo le-
targo. Bostezan de manera terrible y gritan: “Ya es hora”. Con ello Goya expresa
sus deseos y esperanzas personales. Sin duda, muchos pensardn como él en el
futuro, pero habra de pasar mucho tiempo para que estos deseos y suefios se

vean realizados”.

Por su parte, Pérez Sanchez realiza en sus textos un glosario de comentarios
refiriendo a su vez los comentarios de los manuscritos existentes en el Prado y en
la Biblioteca Nacional:

“En la estampa n° 3 Que viene el coco, “Se advierte, como indica el manuscrito del
Prado, lo erréneo de la educacién por el miedo, obligando al nifio <<a temer lo que
no existe>>. Y como sefialan los otros comentarios, se apunta también cdmo ese
temor impuesto al <<coco>> no es sino un artificio para mantener un dominio
injusto sobre los débiles y gozar las madres de una libertad viciosa”.

En la estampa n° 8 Que se la llevaron!, “Una de las mas bellas y enigmaticas
estampas. La violencia del rapto se expresa con una tensién admirable y el severo
equilibrio de las formas enlaza con los del proyecto que Goya trazd para la tumba
de la duquesa de alba. El significado, muy problemdtico, lo comenta el manuscrito
del Prado como <<La mujer que no se sabe guardar es del primero que la pillay
cuando ya no tiene remedio se admira de que se la llevaron>>. Se ha sefialado
también que uno de los raptores viste traje monacal. Y se ha visto en él, por lo
tanto, una acusacién a los ilicitos amores, a veces violentos, de los frailes”.
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En la estampa n° 26 Ya tienen asiento, ‘“Verdadero retruécano visual, Goya juega
aqui con la expresidn <<tener asiento>>, que significa tener acomodo definitivo y
estable y sentar la cabeza en el sentido de ordenar la existencia. Estas mozas
casquivanas, con las piernas desnudas y la saya en la cabeza, sin duda rameras, no
sentaran la cabeza ni hallardn asiento, a menos que se coloquen sillas en la
cabeza. Una verdadera reduccidn al absurdo hace de este grabado, y de otros
andlogos, algo de lo mas sorprendente y moderno de la produccidn goyesca”.

En la estampa n° 40, ;De que mal morird?, “En su amargo repaso a las actividades
profesionales de su tiempo y su ambiente, Goya no salva a nadie y -como sucede
en alguno de sus contemporaneos literatos— se ensafia con los médicos a los que
se acusa de ignorantes y pedantes y los representa como burros. La ironia del
comentario del Prado es bien significativa: <<El médico es excelente,
meditabundo, reflexivo, pausado, serio. ;Qué mas hay que pedir?>>".

Segun Carrete: “A partir de la muerte de Goya la postura adoptada en Espafia
ante sus estampas sera la de silenciarlas —la segunda edicién no aparecid hasta
1855— cuando no de infravalorarlas: para Cedn Bermudez Ginicamente
provocaban la risa de sus contemporaneos, o de calificarlas, tal como lo hizo
Mesonero Romanos, de extremadamente grotescas. En Europa, al contrario que
en Espafa, y sobre todo en Francia bajo los aires del Romanticismo, las estampas
de Goya adquieren una gran valoracién: Delacroix tiene varias en su coleccién y
copia algunos de los Caprichos; en 1825 el impresor Motte pone a la venta en Paris
copias litograficas de diez estampas de esta serie. Para los franceses la visién de la
Espafia negra encuentra uno de sus mas adecuados soportes en las imdgenes de
Los Caprichos”.



Charles Baudelaire (Le Présent, 1857) se siente impresionado por el artista
aterrador: “Recuerdo de manera especial dos grabados increibles. Uno de ellos
[Capricho 62] nos muestra un paisaje fantdstico, una mezcla de rocas y nubes.
cUnrincdn perdido y deshabitado de la sierra, quizas, o acaso un trozo de caos
primigenio? En el centro de esta escena vil, se desarrolla una batalla violenta
entre dos brujas que vuelan por el aire. Una estda a horcajadas sobre la otra:
pegandole y dominandole. Estos dos monstruos ruedan en un cielo oscurecido.
Toda la fealdad, toda la degradacién moral, todos los vicios que la mente puede
imaginar estan escritos en estas dos caras que parecen medio bestias medio
humanas, como ocurre frecuentemente en Goya; aunque la técnica que utiliza
para lograr ese efecto sea inexplicable. La otra estampa [Capricho 59] muestra
un ser desafortunado —un dtomo humano- solitario y desesperado, tratando con
todas sus fuerzas de escapar de la tumba. Demonios maléficos, cientos de
liliputienses depravados se esfuerzan por mantener cerrada la losa entreabierta
de la tumba. Estos guardianes vigilantes de la muerte unen sus fuerzas contra el
almarecalcitrante que se agota en esta lucha imposible. Esta escena de pesadilla
se desarrolla contra el horror total de un entorno informe e indescriptible”.

Durante el siglo XX las estampas de Goya serdn motivo recurrente para los
artistas y se llevaran a cabo numerosos estudios desde los mas variados
enfoques, tanto desde el punto de vista formal de la obra, asi como ensayos
filosdficos y psicoldgicos, o el estudio de sus fuentes de inspiracidn, hasta
terminar con los estudios de cotizacién en el mercado.

Estampas de mediados del siglo XIX

La defensa de la talla dulce como unico procedimiento para la reproduccidn de
obras de arte por parte de las instituciones académicas lo llevard a una posicion
inmovilista, alejada de la realidad que acontece, rechazando las innovaciones que
surgen a comienzos del siglo XIX, y a infravalorarlas como técnicas artisticas. Ello
conducird a este tipo de grabado a vivir relegado a los medios oficiales y ser
realizado por escasas manos expertas. Para el historiador Antonio Gallego, el
grabado calcogréfico en general “quedd al margen de los movimientos
estilisticos del siglo XIX'y vivié rememorando la corta época de esplendor de
finales del XVIII”. No obstante, conté con el apoyo oficial de la Academia de San
Fernando al mantener en sus aulas a sucesivos directores de grabado a lo largo
del siglo XIX: Manuel Salvador Carmona (1820), Blas Ametller (1821 hasta 1842),
Rafael Esteve (1842), Vicente Peleguer (1842), Alejandro Blanco (1848); de nuevo
Peleguer (hasta 1865) y Domingo Martinez Aparici, alumno brillantisimo de
Esteve que consigue en diciembre de 1855 la nueva catedra de grabado en acero
y que serfa el maestro de casi todos los grabadores calcograficos hasta finalizar
el siglo.



Los intentos de introducir nuevos procedimientos técnicos en las ensefianzas
académicas y oficiales constituyeron todo un fracaso. El plan de estudios
presentado por Felipe Cardano en 1820 promoviendo el uso del grabado al
aguafuerte para los grabados de paisajes fue plenamente rechazado por la
Academia de San Fernando; nuevamente en defensa del buril, puesto que éste
seguia considerandose como el procedimiento plenamente capacitado para
grabar figuras asi como paisajes, y el aguafuerte y la punta seca sélo se
consideraban como técnicas auxiliares. La situacion empeord con el nivel
alcanzado por la técnica litogréfica, y mds concretamente con la apertura del Real
Establecimiento Litografico de Madrid en 1826, que incluso se dedicé a reproducir
las obras de pintura de los reales Museos, “campo” al que siempre habia estado
dirigido el grabado de la talla dulce.

A esta situacion se viene a sumar otro de los factores que influyeron en la
decadencia del grabado calcografico en estos afios: la carencia de materiales de
calidad (cobres, buriles, papel...) en nuestro pais, por lo que al tenerlos que
importar de Francia o Inglaterra, encarecian muchisimo el producto. Y aun cuando
se habia prohibido la importacién de laminas de cobre ya grabadas del extranjero,
para proteger nuestro grabado, el hecho fue que se llegé a la situacién de editar
en Francia y posteriormente importar las estampas. A finales de los afios treinta,
el Grabador de Cadmara Rafael Esteve denuncia la situacién de la estampa
calcogréfica: “entre el grabado en maderayy la litografia basta para este pais”. No
obstante, aunque el grabado ilustrado vive esta gran decadencia, durante el siglo
XIX sobrevive condicionando los comportamientos artisticos y planteamientos
estéticos que ante el arte grafico sostuvieron los autores romanticos.

Hacia los afios cuarenta se agota la primera generacién de grabadores
procedentes de la tradicidn del siglo XVIII: Ametller, Esquivel de Sotomayor,
Fontanals, Alejandro Blanco, Rafael Esteve... hasta el punto de que los retratos
que aparecieron en la Guia de Forasteros de los afos 1844 y 1845, fueron
encargados al grabador inglés William Finden por falta de buenos grabadores
espafoles.

Retrato de Francisco Estévez
Federico Navarrete y Fos
Talla dulce/ Burilado



La creacidén de la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado, dependiente
del Ministerio de Instruccidn Publica, hacia 1850, cambid en alguna medida la
ensefianza del grabado. Y aun cuando la direccion recayd sobre Vicente Peleguer,
que habia sido instruido en la talla dulce <<se abrieron nuevos caminos para el
uso del acero y del aguafuerte asi como otras técnicas de grabado>>. Sin
embargo, la asistencia a las clases de grabado en dulce en todas estas escuelas
fue casi nula, disminuyendo tan alarmantemente que en 1863 se discutia en la
Academia de San Fernando la posibilidad de suprimir la catedra de grabado en
Sevilla entonces vacante. El dictado de la Academia fue contrario a la supresién
“atendiendo a la postracién de este arte en Espafia, a la perjudicial influencia de la
fotografia y por ultimo a la necesidad de mirar a lo porvenir, no a los gustos de la
época presente” (Real Academia de San Fernando, Juntas de 16 de marzo de 1863
y 2 de enero de 1864).

Generalmente las primeras medallas de grabado en las Exposiciones Nacionales
las obtenian precisamente los directores o titulares de las catedras en la materia,
y casi siempre los grabadores de reproduccion, por lo que muchos artistas se
refugiaron en estampaciones de mapas, sellos, billetes y tarjetas de visita, siendo
uno de los aspectos que explican esta didspora, la enorme dificultad que plantea
el procedimiento técnico del grabado de reproduccién en talla dulce,
coincidiendo ademds con una época en que la litografia y los medios
fotomecdnicos comenzaban a solucionar el problema.

La escasa participacion de grabadores en las Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes en Espafia durante la década 1856-1866 fue recogida por Ramdn Sanjuanena
y Nadal en su articulo “El grabado en la exposicién de 1866” publicado en 1867 en
el Tomo VI de El Arte en Espaina, denunciando la situacién por la que atravesaba el
grabado en talla dulce en nuestro pais.

Se desprende del texto una ineficacia absoluta de la proteccién oficial. Los
grabadores, aun habiendo sido pensionados en Roma y Paris para adquirir y
enriquecer sus conocimientos y habilidades en las técnicas del grabado, se
encuentran a su vuelta a Espafia sin un mercado que estimule su talentoy
dedicacién. El autor del articulo se pregunta: “;Qué va a hacer con la plancha que
grabd, en un pais en que no se compran estampas y en el que las hermosas que &
tan infimo precio vende la Calcografia Nacional esperan en cartera mucho tiempo
antes que un comprador se presente? ;No tienen los grabadores, como sus
hermanos los pintores y escultores, derecho & que el Estado adquiera sus obras?
Pues si lo tienen, como lo creemos, ;qué mejor y mds justa recompensa que
comprar sus planchas y aumentar asi poco a poco el fondo de la Calcografia
Nacional?”. Ante este panorama al grabador no le queda mas obligacién que
emplear su buril para la realizacién de planos topograficos y cartas o quizas
planchas de musica, por lo que “descuidando su arte, viene atado de pies y manos
a un establecimiento en donde gana un sueldo fijo que aunque corto es seguro y
le basta para cubrir sus necesidades, y he aqui la razén por qué cuando se
emprende en Espafia la publicacién de alguna obra de lujo se tiene que acudir
para su ejecucidn al extranjero; nuestros artistas, 6 ya no se sienten capaces de
tomar parte en ella 6 no pueden, porque otras ocupaciones mas principales no se
lo permiten”.



La Cena de Emads.
Domingo Martinez Aparici
Aguafuerte y Buril

En el fondo de estampas del Museo de Jaén hallamos un grupo importante de
grabados calcograficos realizados por los artistas Domingo Martinez Aparici
(Valencia, 1822-1898), Federico Navarrete (;2- 1870), Pedro Hortigosa (1811-1870),
José Roselld y Prados (1841-1872), Pascual Serra (Matard, 1847-?), Bartolomé
Maura (1844-1926), José Maria Galvan (Valencia, 1837-1899), Eugenio Lemus (1843-
1911) y Antonio Martinez Angel, figuras de primer orden en la historia del grabado
cuyas firmas aparecen en las publicaciones de mayor renombre realizadas a partir
de mediados del siglo XIX entre las que cabe citar Monumentos Arquitectdnicos de
Espaiia (1859-1880), Cuadros Selectos de la Real Academia de San Fernando (1870-
1885), la revista El Arte en Espafia (1862-1870) o la obra El Grabador al Aguafuerte
(1874-1876).

La colaboracién de algunos de estos artistas la hallamos en la obra Monumentos
Arquitectdnicos de Espaia (1859-1880) —que constituye un punto de inflexién en la
historia del grabado en nuestro pais— publicada con textos de especialistas en la
materia como Pedro de Madrazo, José Amador de los Rios y Manuel Assas 'y
Erefo. Este proyecto, vislumbrado ya en 1850, no se hizo realidad hasta el afio
1859 en que aparecid el primer cuaderno, atravesando miles de vicisitudes hasta
su edicidn, pero en torno al cual surgieron nuevos artistas como el citado
Domingo Martinez Aparici, maestro de casi todos los grabadores calcograficos
hasta finalizar el siglo. En total se editaron 89 cuadernos de cuatro estampas cada
uno y sus correspondientes textos, alternandose en los grabados diversas
técnicas: grabados al acero, litografias, cromolitografias y grabados calcograficos
en colores por superposicion de diversas matrices, tiradas en el taller madrilefio de
Julio Dondn.

Esta empresa, de una gran ambicidn, provocé el que se trajesen grabadores
franceses para llevar a cabo la estampacién (Emile Ancelet y Leon Gaucherel,
entre otros); esta iniciativa coincidié con la direccién del taller de la Calcografia en
1857 por los hermanos Delatre, Charles y Auguste. Segtn Vega, este hecho fue
muy importante ‘“ya que trajeron las nuevas técnicas de estampacién que se
practicaban en Francia, principalmente en Paris, en el taller de Auguste Delatre,
hermano de Charles, quien colabord decididamente con Cadart en la fundacién de
la Sociedad de Aguafortistas, destinada a recuperar la técnica del aguafuerte
como expresion artistica”. Sin esta innovacidn de las técnicas en la Calcografia
hubiera sido imposible la publicacién de la citada obra Monumentos
Arquitectdnicos, asi como la del Arte en Espana, la dedicacion de un Carlos de Haes,
la publicacién de la Coleccidn de Cuadros Selectos de la Real Academia de San
Fernando o la obra El Grabador al Aguafuerte.



En Real Orden de 19 de octubre de 1859 aparecid el primer cuaderno de la
publicacién anuncidndose como “obra analitica, que abrazaria los monumentos
de todas las edades, todos los estilos y todas las comarcas de la Peninsula, con la
fidelidad apetecible y dando a conocer también los mas importantes objetos
artisticos inherentes a los edificios descritos”. La tirada de las |aminas e
impresion del texto estuvo a cargo de la Calcografia e Imprenta Nacionales,
vendiéndose cada cuaderno de marca especial, al precio de cien reales,
conteniendo cuatro estampas grabadas en acero o en cobre para las plantas,
cortes, elevaciones y detalles de los edificios descritos, o litografiadas en tono
bistre o grabadas en colores para las pinturas murales, vidrieras, mosaicos y
objetos arqueoldgicos. La edicidn bilinglie, en espafiol y francés, se adornaba con
bellas cabeceras y finales de capitulo y de preciosas letras capitales al comienzo
de cada monografia. Su publicacién tuvo muchos altibajos, termindndose en sus
ultimos afos bajo la direccién del editor José Gil y Dorregaray (de 1875 a 1881).

Félix Boix califica la publicacién de “insuperable desde el punto de vista grafico”,
anotando que la obra se resiente por la falta de orden e irregularidad con que
fueron apareciendo los cuadernos asi como los defectos en las monografias
acerca de las fuentes no referenciadas de donde proceden los datos, junto a las
disgresiones y elucubraciones poéticas que alargan desmesuradamente el texto.

Junto a los artistas mencionados anteriormente, sobresalen en esta época los
grabadores Esteban Buxd, Joaquin Piy Margall, José Nicolau, Pérez Vaquero y
otros, como los extranjeros Nicolds Chapuy y Emile Ancelet. En Barcelona
hallamos al grabador Antonio Roca, y Pascual Alegre en Valencia. Todos ellos,
artistas que surgieron en torno a las numerosas iniciativas editoriales dirigidas a
ambiciosas publicaciones ilustradas.

Durante el periodo de 1870 a 1885 se publicd la obra Cuadros selectos de la Real
Academia de San Fernando, con el objetivo principal de dar a conocer los fondos
de la Academia y dar continuidad y fomentar de nuevo el arte del grabado que
habia caido en desuso frente al avance de la litografia y la xilografia, estas ultimas
técnicas mas utilizadas en las publicaciones, libros y folletines de la época. Se
llegd a editar un solo tomo, con cincuenta estampas en las que participaron los
grabadores arriba mencionados. Su edicién corrid la misma suerte que la anterior,
aunque su excesiva prolongacién en el tiempo, permitid la colaboracidn de
excelentes grabadores. En 1870 vio la luz el primer cuaderno conteniendo cinco
estampas. En total se publicaron diez cuadernos, sufriendo una interrupcién de 9
afios a la salida del quinto. Entre 1881y 1885 se hicieron entrega de los cinco
cuadernos restantes.

Entierro de Cristo
Roselld
Talla dulce



Retrato de Dofna Maria Luisa de Parma
José Maria Galvan
Aguafuerte

De ella destaca Félix Boix las obras al aguafuerte de Bartolomé Mauray las de
José Maria Galvan sobre todo, que no habian sido bien apreciadas en su época,
enjuiciando de defectuoso el sistema adoptado al encargarse los dibujos a unos
artistas distintos de los grabadores, por lo que la doble interpretacion
desfavorecid el caracter y espiritu de los originales. Refiriéndose al uso de
diversas técnicas de grabado en esta obra, Boix apunta lo siguiente: “Para juzgar
de la diferencia entre las estampas de la coleccién grabadas por uno u otro
procedimiento (se refiere al buril y al aguafuerte), comparense las frias y secas
interpretaciones de los frailes blancos de Zurbaran por los burilistas Martinez y
Franch, con la cdlida aguafuerte de Galvan, que representa la Visién del beato
Alonso Rodriguez, del mismo pintor”. El elogio de la obra de Galvan se hace
extensivo a los aguafuertes de reproduccién del cuadro de Rubens, Susana y los
viejos, y al Extasis de la Magdalena, de Ribera. El talento de este grabador quedd
de manifiesto en sus aguafuertes de interpretacién de los frescos de Goya de
San Antonio de la Florida, por los que fue premiado con medalla de segunda
clase en la Exposiciéon Nacional de 1878, y vieron la luz en 1888 con un texto de
Juan de Dios de la Rada. La estampacidn de las Idminas se llevd a cabo en los
talleres de la Calcografia Nacional, no superando la tirada los doscientos
ejemplares.

Hasta la década de los setenta predomind el grabado clasico a buril sobre las
otras técnicas moviéndose la produccidn en torno a la figura del grabador
Domingo Martinez Apariciy sus discipulos, entre ellos el citado Ricardo Franch,
José Maria Roselld y Federico Navarrete.

Del profesor Martinez Aparici reconocido por sus obras de reproduccién de la
Santa Isabel reina de Hungria, y los medios puntos El sueno del patricio Juany El
patricio revela su suefio al Papa; de Bartolomé Murillo, hallamos en los fondos
del Museo de Jaén las estampas correspondientes a La bella jardinera, segin
pintura de Rafael de Sanzio, Jesus con los discipulos en el castillo de Emadus, segin
Tiziano, por la que obtuvo medalla de segunda clase en la Exposicidn Nacional de
Bellas Artes de 1856, y el grabado titulado Ecce Homo, segun pintura del francés
Mignard.

De Pedro de Hortigosa hallamos la estampa Mater Dolorosa, excelente grabado
de reproduccién en talla dulce del cuadro pintado por Federico de Madrazo,
realizado segun Vega en 1836.



Del grabador Antonio Martinez Angel, discipulo de Martinez Aparici, su Gnica
estampa conocida titulada Sagrada Forma de El Escorial, segun pintura de Claudio
Coello, por la que obtuvo medalla de segunda clase en la Exposicion Nacional de
Bellas Artes de 1881.

De Federico Navarrete encontramos tres estampas grabados de reproduccion
mediante la talla dulce: Retrato de Francisco Esteve, segun pintura de Goya; el
Autorretrato de Veldzquez, fragmento de Las Meninas, y el Ecce Homo, seguin
pintura de Murillo, talla dulce grabada para aspirar a la plaza de profesor de
grabado de la escuela de Barcelona.

De José Rosell6 y Prados hallamos dos tallas dulces, aguafuerte y buril, sobre el
Entierro de Cristo, segun Ribera, y la estampa Tres musas, segun pintura de
Eustache Le Sueur; artista que obtuvo medalla de primera clase por el grabado en
la Exposicidon Nacional de Bellas Artes de 1871. Del cataldn Pascual Serray Mas, la
bella estampa La Purisima Concepcién, excelente grabado de reproduccién en talla
dulce, segun pintura de Murillo.

La Virgen de la Silla
Gilbert
Litografia



El Arte en Espafa (1862-1870) y el grabado original

El historiador Gallego y Gallego nos introduce en la produccion del grabado
original durante el siglo XIX con las siguientes palabras: “El grabado original
calcografico, el grabado que no reproduce imégenes ajenas sino que es obra
completa en si misma, fue bastante pobre en la Espafia decimondnica. Si faltaba
ambiente para el grabado de reproduccion, que era el Gnico aprobado y
apreciado, es logico deducir la falta de clima que ahogo estas escasas
manifestaciones artisticas”.

No obstante, en Espafia se habian producido algunas manifestaciones artisticas
utilizando el procedimiento del aguafuerte en publicaciones que vieron la luz en
los afios cuarenta, exceptuando el caso aparte de lo que constituye la
incomparable produccién de Francisco de Goya. Nombres como Fernando
Brambila y Juan Galvez, con la serie dedicada a Las Ruinas de Zaragoza, las
revistas periodicas El Panorama (1839-1840) y Siglo XIX (1838), la serie Los
Caprichos, de Leonardo Alenza o los realizados por Francisco Lameyer a inicios
de la década de los cincuenta, entre otros, cultivaron el grabado original que
habia tenido su maximo representante en el pintor grabador aragonés.

El avance de las técnicas de reproduccién mediante el uso de la fotografia, ya en
los afios sesenta, el grado de amaneramiento y popularizacion de la técnica
litografica empleada masivamente en todas las manifestaciones graficas, tanto
en la industria publicitaria como en la ilustracion de libros, asi como la realizacion
del grabado en madera hecho a mano copiando una fotografia, provocé el que
los artistas buscasen la originalidad alejandose del mero procedimiento
mecénico.

Sin embargo, la mirada se dirige hacia el siglo XVIl y concretamente hacia
Rembrandt, revalorizando su capacidad creadora como aguafortista. No podia
ser de otra manera ya que los artistas comienzan a mirar la naturaleza, su
aspecto cambiante, la luz, la mancha, y el aguafuerte es el Gnico procedimiento
capaz de traducir directamente esas sensaciones, pues el buril se alejaba de las
exigencias de libertad de expresién que buscaban los autores.

Portada
Carlos de Haes
Aguafuerte



Como habfa ocurrido a lo largo del XIX con otras técnicas de grabado, fue
nuevamente Francia la nacion que liderd el resurgir del aguafuerte, a partir de
1860, mediante la creacion de sociedades independientes como la escuela de
Barbizdn alejados del academicismo, liderados por el editor Cadart y el impresor
Delatre, bajo el apoyo tedrico de Baudelaire, Gautier, Burty y los artistas Charles
Jacque, Daubigny, Bracquemond, Courbet, Corot, Lalanne, Carlos de Haes,
Daumier, etc. En 1861 se cred la Sociedad de Aguafortistas, que comenzaron a
publicar en dlbumes (el primero en 1863) los aguafuertes de los artistas
buscando la originalidad e individualidad de la obra de arte tras la
“vulgarizacién” a la que habia llegado la litografia. Esta Sociedad encontré
apoyo en la publicacién de la obra Tratado del grabado al aguafuerte, por
Maxime Lalanne (1866) editado por el citado Cadart.

Coincidiendo con este movimiento, la revista El Arte en Espana (1862-1869)
dirigida por Gregorio Cruzada Villamil contribuyé decididamente a la difusién del
aguafuerte en nuestro pafs; esta revista romantica, dedicada a las Bellas Artes,
recogia en sus paginas numerosos estudios arqueoldgicos, estilos artisticos,
noticias de actualidad referidas a las artes y estudios especificos de pinturas del
Museo del Prado, etc., quedando reflejado el movimiento artistico de la época
en los textos escritos por Valentin Carderera, Cruzada Villamil, Sanjuanena
Nadal, Amador de los Rios y Enrique Mélida, entre otros. Su espiritu ecléctico lo
podemos observar mediante la gran variedad tematica que propone asi como
por la diversidad de procedimientos utilizados en la estampacidn. Pues si en ella
aparece como ilustracién la propia fotografia, igualmente hay cabida para la
talla dulce (grabados de reproduccién), los aceros, la xilografia, la litografia, la
fotolitografia en los facsimiles, la cromolitografia, y el propio aguafuerte en el
grabado de interpretacion asi como obra original.

Muerte de Lucrecia. El grabador al aguafuerte, I, estampa 10
José Marfa Galvan
Aguafuerte



Desde 1862 a 1869 se llegaron a publicar ocho tomos bajo la proteccion del
infante Don Sebastian de Borbdn, presidente honorario de la revista.
Refiriéndose al primer tomo, Félix Boix nos dice: “Esta aparecid en excelentes
condiciones materiales, formando el afio 1862 un hermoso tomo en folio,
bellamente impreso en papel de tina, con abundantes ilustraciones entre las que
figuran litografias originales de Eduardo Cano, Unceta, Ceferino Araujo y otros, y
aguafuertes debidos a José Vallejo, Carlos Haes, Victor Manzano, etc., que tienen
el interés de marcar una especie de renacimiento de este sistema de grabado,
casi abandonado en Espafia desde el tiempo de Goya, siendo de notar también
algun paisaje preciosamente dibujado y grabado en madera por Pedro Pérez de
Castro”.

Ya en el tomo I, en 1863, las condiciones materiales de la publicacién sufrieron
una merma debido a que no cubrian los gastos, aun dadas las suscripciones
oficiales y las del infante Don Sebastian, por lo que el papel pasé a ser de inferior
calidad, el nimero de laminas bajd y se suprimid el boletin mensual de noticias.
En 1864, Cruzada Villamil se hizo cargo de la revista, no sélo como director, sino
también como propietario, introduciendo pliegos de reimpresiones de obras de
tratadistas espafioles como los Didlogos de la Pintura, de Carducho o el Arte de la
pintura, de Pacheco.

En los dos primeros volimenes fue donde Carlos de Haes (Bruselas, 1826-Madrid,
1898) dio a conocer sus aguafuertes, seis pequefios paisajes, los Unicos que
tuvieron una difusién generalizada en nuestro pais, y que, posteriormente, se
publicarian formando parte de la serie Ensayos de grabado al aguafuerte. En
Espafia fue alumno del pintor Luis de la Cruz y Rios y, a mediados de siglo, de
Joseph Quinaux de la escuela de Barbizon, con quien aprendid el naturalismo
decimondnico que aportaria al paisaje espafiol un deseo de visién directa de la
realidad. En 1860 fue nombrado académico de la Real de San Fernando y en 1862
profesor de dibujo de la Escuela Técnica Superior de Ingenieros de Caminos;
participd en diversas Exposiciones Nacionales y fue medalla de oro enla
Universal de Bayona de 1864 y en la de Paris de 1878. Fue miembro de La Sociéte
des Aquafortistes de Cadart, donde conocié a los hermanos Delatre. En la revista
publicada por la citada sociedad, salié a la luz su obra Un mirador de Elche (1865),
reeditado posteriormente en L'eau-forte depuis douze ans, 1re. collection.

El Cabrero, Ensayos 14
Carlos de Haes
Aguafuerte



De los sesenta y nueve aguafuertes que se conocen en la actualidad de este
artista, el Museo de Jaén conserva cincuenta y cuatro, todos ellos formando
parte de la serie conocida con el nombre de Ensayos de grabado al aguafuerte.
Segun hace constar Jesusa Vega en su obra El aguafuerte en el siglo XIX: “El 15 de
julio de 1898 Luis Roig y Jaime Morera, testamentarios con amplias facultades de
Carlos de Haes, donaron al Estado con destino a la Calcografia Nacional,
cincuenta y cuatro ldminas grabadas al aguafuerte, segin consta en el Archivo
General de la Administracién”. Este dato nos hace pensar que posiblemente
nuestra coleccién proceda de la tirada de estas [dminas que se llevé a cabo en
1898 con motivo de la muerte del pintor, si bien es dificil atestiguarlo ya que esta
edicién aparecié acompafiada de un retrato de Carlos de Haes realizado por su
discipulo Ricardo de los Rios. Igualmente podemos pensar que esta carpeta
proceda de la estampacidn llevada a cabo durante el periodo de enero de 1911 a
20 de julio de 1915, pues a ésta ultima fecha corresponde la donacién de estos
fondos efectuada al entonces Museo Provincial de Bellas Artes de Jaén por la
Escuela Nacional de Artes Gréficas, institucion a la que estuvo unida la Calcografia
Nacional hasta 1932. Para esta edicion se eligid un agradable papel blanco con
tono ligeramente crema y la tinta bistre, estampandose con un velo de tinta que
delimita perfectamente la composicién.

El Cazador, Ensayos 30
Carlos de Haes
Aguafuerte



Paisaje con Palmeras, Ensayos 52
Carlos de Haes
Aguafuerte

Estudiada nuestra coleccidn, hallamos algunas estampas diferentes respecto a la
carpeta existente en el Museo del Prado —cuya procedencia fue igualmente la
Escuela Nacional de Artes Graficas— asi como tres estampas cuyas ldminas no se
encuentran registradas en la Calcografia Nacional. Se trata de tres paisajes al
que he dado un titulo descriptivo: Paisaje con pescador, ruinas y palmeras; Paisaje
holandés con cabrero, y Paisaje con rio y pescadores en barca.

Sobre las diferentes ediciones, Vega expone: “la complejidad que se deriva de
los distintos albumes de la obra de Haes, siempre con la misma portaday
titulados Ensayos de grabado al agufuerte, hace muy dificil aclarar cudles fueron
las ediciones que tuvo su obra y en qué afio fueron publicadas”. No obstante, la
autora estima que la primera edicién corresponde a la década de los sesenta,
coincidiendo con los aguafuertes publicados por Haes en la revista citada El Arte
en Espafa, y que la estampacion se realizd sobre papel china, con tinta
ligeramente sepia y suavemente entrapados.(De esta edicidn se conserva un
ejemplar en la Biblioteca de la Fundacién Lazaro Galdiano de Madrid).

Contemplando esta serie podemos afirmar que Haes es el grabador espafiol de
la naturaleza por excelencia, en cuyos aguafuertes hallamos hermosas imdgenes
naturalistas: arboles, caminos, escenas campestres, tipos rurales, marinas, etc.
En este artista encontramos el germen de una escuela de grabado que al abrigo
de la practica pictdrica vivié en la sombra hasta la década de los 90. A partir de
dicho afio en que se celebrd la Exposicidon Nacional, las obras que presenten los
pintores-grabadores seran preferentemente estampas al aguafuerte; muestra
de ello es la titulada Curiosidad por Ricardo de los Rios o la de Tomas
Campuzano titulada Marina, 1890, ésta Ultima existente en los fondos de
nuestro museo. El grabado de creacidn original ird introduciéndose
progresivamente en las grandes muestras artisticas tanto oficiales como
privadas en detrimento del grabado de interpretacidn al aguafuerte, cuya fecha
limite de vigencia seria la muerte de Bartolomé Maura en 1926.



El grabador al aguafuerte (1874-1876)

Una de las obras mds importantes de finales del siglo XIX que vinieron a exaltar y
producir un renacimiento del grabado espafiol original fue El grabador al
aguafuerte, Coleccién de obras originales y copias de las selectas de autores
espafioles grabadas y publicadas por una Sociedad de Artistas (1874-1876). La idea
surgid de un grupo de artistas, en su mayor parte profesores de la Escuela
Superior de Pintura que desde el otofio de 1869 venian reuniéndose copiando del
natural y a la acuarela los trajes populares, modelos adecuados y tipos
pintorescos que aparecian en la ciudad procedentes de provincias. Segun consta
en la Introduccién que acompafia al primer tomo de la obra, uno de los
propdsitos del grupo fue “contribuir a extender el buen gusto que de un tiempo a
esta parte se inclina con marcada predileccién hacia el Agua Fuerte”... (se hace
mencidn a la extensién que este procedimiento estd ocupando en las
publicaciones europeas)... “El Agua fuerte copiando debe atenerse a las
exigencias imprescindibles de toda reproduccién, y ante todo debe ser fiel,
procurando apoderarse de las cualidades sobresalientes en el original, ya sean de
forma, ya de claroscuro, sin desdefiar tampoco el caracter mas particular de la
ejecucion. Inventando es mas libre, mds espontdneo; sin excluir lo pulcroy lo
atildado, que todo lo abarca sin esfuerzo, prefiere lo franco y atrevido, y lo
decidido y enérgico... En el Agua fuerte, mas que en otro procedimiento alguno,
se ponen de relieve las cualidades y los defectos, el estilo, y hasta puede decirse
que la personalidad del autor, siendo éstas sin duda las condiciones, entre otras,
que las hacen tan buscadas de los verdaderos inteligentes. El fomentar esta
aficién noble y distinguida ha de ser, por consiguiente, una de las aspiraciones
que se proponen llenar los que han emprendido esta obra”.

En total se publicaron ciento veintiocho estampas donde hallamos tanto
grabados de interpretacidon como originales realizados al aguafuerte firmados por
Bartolomé Maura, José Maria Galvan, Francisco Torras y Armengol, Juan J.
Martinez de Espinosa, Rafael Monledn, Juan Closas y Albert, Pineda, Ignacio
Tubau y Eugenio Lemus. Ademas de las reproducciones de las estampas raras de
los antiguos maestros y las de los artistas contemporaneos (Goya, Fortuny), seran
objeto preferente de la atencidn del grupo: las joyas de nuestros riquisimos
Museos, los cuadros notables de las galerias particulares, los dibujos originales,
tan preciados por los Artistas...

Retrato ecuestre de Felipe IV
Bartolomé Maura Montaner
Aguafuerte



Por lo que respecta a la dedicacién de Mariano Fortuny (1838-1874) como
grabador, sabemos que participd en esta publicacién con dos estampas y que, en
general, su produccién no fue muy extensa, empleando principalmente la técnica
del aguafuerte, a veces el aguatinta, la punta seca y el buril, sobresaliendo en
ellos, ante todo, su libertad de trazo. Fortuny manejé con destreza la
combinacién de las técnicas del aguafuerte y de la aguatinta, sirviéndose del
brufiidor para matizar el efecto de ambas. Algunas de éstas fueron estampadas
en el citado taller parisino de Delatre, y editadas por Goupil. Coincidiendo con su
muerte, se habia iniciado la publicacidn citada, época que, como hemos dicho,
supuso un renacimiento para el grabado original asi como para la técnica de la
acuarelay la pintura de paisaje. Las sociedades de Aguafortistas y Acuarelistas se
fundaron en Madrid en 1873.

La obra publicé en total veintiséis reproducciones de pinturas de Veldzquez
mediante el aguafuerte de interpretacidn, alcanzando Galvan y Maura una gran
calidad y perfeccidn en la técnica, produccidn considerada por Vega de escaso
valor frente al grabado original: “Tanto Galvdn como Maura fueron unos
grabadores trasnochados, participes de las decrépitas ideas ilustradas que sobre
la reproduccidn de pintura defendia Domingo Martinez, cambiando tan sélo la
técnica del buril por la del aguafuerte”.

Perteneciente a esta publicacién hallamos en los fondos del Museo de Jaén dos
estampas de José Maria Galvan publicadas en 1872 en el tomo I: Retrato ecuestre
de Maria Luisa de Parma, aguafuerte y aguatinta, segin pintura de Goya, y la
Muerte de Lucrecia, realizado al aguafuerte, segun pintura de Eduardo Rosales. De
este artista debemos citar en estos fondos museograficos un excelente grabado
de interpretacion al aguafuerte de la obra de Murillo, Santa Isabel de Hungria,
mediante el cual obtuvo el premio de medalla de segunda clase en la Exposicidn
Nacional de Bellas Artes de 1876.

Referente a la actividad como grabador-retratista de Bartolomé Maura, Gallego
cataloga su obra de original: “Grabador de reproduccién por antonomasia,
incluso sus retratos forman parte, en general, de esta peculiar manera de
trabajar. Sin embargo, hay en muchos de ellos, dibujados del natural por el
protagonista, tal acento de sinceridad y penetracion psicolégica que, aunque
tildados de ejecucidn siempre, merecen ser catalogados como grabados
originales”. Tal es el caso de la estampa conservada en el museo de Jaén titulada
Retrato de reina Maria Cristina. De Bartolomé Maura hallamos junto al citado, seis
maravillosas estampas realizadas al aguafuerte y buril sobre cobre. De 1870 son
los grabados Retrato ecuestre de Felipe IV y Las Hilanderas, segin Velazquez; de
1877 es el grabado de interpretacion de El testamento de Isabel la Catdlica, segun
Rosales; de 1884 la estampa Dofa Juana la Loca, segun el cuadro de Pradilla; de
1885 el grabado de interpretacién de La familia de Carlos IV, segin Goya; y de 1887
la Presentacién de don Juan de Austria a Carlos V, segun obra de Rosales.



Por ultimo, del grabador catalan Eugenio Lemus (1843-1911) hallamos el excelente
aguafuerte y buril de Cristo en la cruz, segun Velazquez, que obtuvo medalla de
segunda clase en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1884, y el Entierro de
San Lorenzo.

El espiritu de modernidad y su sincronia con la continua bdsqueda de libertad de
expresion de estos grabadores, hizo que culminaran las arduas disputas entre el
grabado clasico y el original concluyendo con el éxito y preeminencia del
aguafuerte. Para Vega, “...con la renovacién del aguafuerte el grabado comenzd,
a mediados del siglo XIX, su andadura como expresidn artistica de la
individualidad del grabador, ya sea de creacion, de invencidn o de interpretacion,
que le apartd cada vez mas de sus origenes como medio Unico de multiplicacion
de imagenes exactamente iguales”. La singularizacién de cada una de las
estampas mediante la introduccion de particularidades técnicas y de edicidn, hizo
que la estampa culta del XVIII llegase a convertirse en expresidn singular de arte
durante los siglos XIX 'y XX.

Concluimos esta exposicién de estampas del fondo antiguo del Museo de Jaén
con un grupo de grabados al aguafuerte y al aguatinta realizadas por los
seguidores de Carlos de Haes en los albores del siglo XX. Entre ellas, cabe citar las
obras del pintor y grabador santanderino Tomas Campuzano y Aguirre (1857-;2),
excelente pintor de la naturaleza premiado en diversas exposiciones nacionales.
Junto al premio ya citado por su aguafuerte Marina, de 1890, el artista consiguid
en 1897 la segunda medalla por una coleccion de doce aguafuertes titulados Del
Cantdbrico. Junto a Bartolomé Maura colabord en la obra Galeria de retratos de los
directores generales de Instruccion Publica, sustituyendo a este artista en 1893
como administrador de la Calcografia Nacional. Su obra se publicé en dos series
tituladas Del Cantdbrico y Paisajes, fundidas posteriormente en una sola bajo el
titulo Del Cantabrico que paso de ser una coleccién de doce a cuarenta y seis
aguafuertes, careciendo de nominacién la mayoria de sus composiciones. Por
otro lado, coleccidn estrechamente vinculada a la serie de su maestro Haes tanto
por el tema como por su estética, coincidiendo igualmente en el tiempo las
ediciones de ambas series. Los aguafuertes de Campuzano recrean tiposy
labores de los campesinos, lugares de la montafia y apacibles marinas conla
actividad en los puertos, observdndose en los mismos verdaderos efectos
pictdricos.

La edicién que conserva el Museo del Prado bajo el titulo Del Cantdbrico. Coleccién
de 24 aguafuertes originales, fue estampada en la Escuela Nacional de Artes
Gréficas. Seguin Vega “...se caracteriza por una cuidada estampacidn artistica
—todas las estampas con velo y limpieza superficial con una tinta bistre calida—,
se eligid un papel avitelado de un tono blanco-marfil; el resultado da fe del interés
que se puso por ofrecer una obra de calidad y a su vez muestran el buen hacer de
los talleres de estampacion de la Calcografia Nacional durante aquellas dos
décadas [1911-1932], en las cuales también se llevd a cabo una edicién de la
coleccién de aguafuertes de Carlos de Haes”.

Madrina
Tomas Campuzano
Aguafuerte



Refiriéndonos a los cinco aguafuertes de Campuzano que conserva el
Museo de Jaén, estos fueron estampados con tinta bistre, cuatro de ellas
recogidas en el inventario bajo los titulos genéricos de “Marina” y
“Paisaje” (donadas por la citada Escuela Nacional) y una titulada
Pescadores, donada por Eduardo Navarro hacia 1932.

Por lo que respecta al modo de ingreso del denominado fondo antiguo de
grabado en el Museo de Jaén, debemos hacer mencion expresa a la labor
de Tomds Campuzano como administrador de la Calcografia, pues durante
el periodo de su mandato, esta institucion se integré en la Escuela
Nacional de Artes Graficas, de donde procede la donacidén efectuada a
nuestro museo en 1915.

Ya entrados en el siglo XX nos encontramos con una generacion de
grabadores algunos de ellos sucesores de Carlos de Haes y
contempordneos de Tomas Campuzano, realizando estampas originales al
aguafuerte o algunas de interpretacion, representados en los fondos de
estampas del Museo de Jaén mediante un grupo de veinte grabados
realizados por Ricardo de los Rios, los hermanos José y Ricardo Baroja,
Cecilio Cdmara, Juan Espina y Capo, Francisco Esteve Botey, Ernesto
Gutiérrez, Manuel Menéndez Dominguez, Eduardo Navarro, Rafael
Pellicer, Julio Prieto Nespereira, Francisco Reyes, A. Ziegler y Carlos
Verger. Aun cuando todos ellos son artistas de renombre, cabe citar
concretamente la estampa de tema costumbrista Limpiando las botas, de
Ricardo de los Rios, bello aguafuerte de interpretacidon segun pintura de
Charles Huot, o el romantico aguafuerte de Ricardo Baroja titulado
Crepusculo. Algunos de estos artistas formaron parte del grupo llamado
Los 24, agrupacion de grabadoreso formada en Madrid que se dio a
conocer en la exposicion celebrada en el Museo de Arte Moderno en abril
de 1929.

Jaén, 19 de noviembre de 2009
José Ibafiez Alvarez

Pescadores. Detalle
Tomds Campuzano
Aguafuerte
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"Las Coleciones de grabado en Andalucia”

Beatriz Rodriguez-Rabadan Benito
Consultora

Tipos de Colecciones de Obra Grafica en Andalucia, muchas y
diversas.

Abordar este trabajo de manera rigurosa y analitica presupone tiempo y mucha
dosis de ilusidn. ;Por ddnde empezar? Nuestro primer referente indiscutible es
la Guia de las Colecciones publicas de dibujos y grabados en Espana de Biblioteca
Nacional, que ya en el afio 1997 sacaba a la luz una publicacién con gran esfuerzo
de coordinacidn. La segunda fase de tan buena herramienta de conocimiento
estd todavia en el tintero. Las Colecciones publicas aqui recogidas, en lo que se
refiere a Andalucia, nos dan buena pauta del numeroso conjunto de grabados
repartidos por todas las provincias que conforman el abanico de Colecciones de
Arte Gréfico.

La sistematizacién de datos empleada por Elena Santiago Paez en dicha Guia
cataloga de forma breve el perfil de cada coleccidn (institucidn, direccidn,
responsable, requisitos para los investigadores, volumen de la coleccidn, tipos de
grabados, escuelas y siglos, artistas destacados, procedencias de fondos, obras
inventariadas, catdlogos en fichas).

¢(Cudl es el estado de muchas de ellas trece afios después? A grandes rasgos creo
que hay que destacar dos aspectos. Por una lado la iniciativa de Fundaciones
privadas o de Museos patrocinados han dado un impulso al incremento de
fondos de arte grafico, sobre todo contemporaneo. Ferias nacionales como
ESTAMPA han reactivado el comercio de Arte Gréfico y la movilidad y difusién de
Colecciones. Por otro lado Instituciones Publicas, sin tener mucho presupuesto
para dotar a sus colecciones de obra grafica, cuentan con nuevos legados,
donaciones, compras que han permitido aumentar sus fondos de manera
llamativa.

La salud de las mismas sigue necesitando lo que ya recetaba Luis Alberto de
Cuenca en el prélogo de la Guia como un camino de futuro. Facilitar no solo
informacidn, sino también “los contactos entre Instituciones que conservan
dibujos y grabados y sirva para plantear y llevar a cabo proyectos comunes que
redunden en beneficio de la conservacién, investigacién y difusién de los mismos”.



Este breve articulo pretende poner un grano de arena en esa misién de conexién
entre nosotros. Ha sido un pequefio esfuerzo que gracias a la Iniciativa de EIl Papel
del Museo, Jornadas de difusion de la obra grdfica en el Museo de Jaén, ha
motivado el interés porque las estampas de una coleccién dormida en las zonas
de reserva tenga su escenario correspondiente por unos dias dentro de la
Institucion.

El encuentro de profesores de Universidad, profesionales del grabado, artistas,
investigadores y el publico ha impulsado las ganas de llevar alguna accidn
conjunta de difusién de las colecciones de grabado en Andalucia.

En busca de Tesoros

Si hay algo que enriquece cada coleccién de obra grafica en Andalucia es la
diversidad representada en cada estampa, teniendo importancia cada una aunque
sea imprescindible integrarla en las demas de su grupo. ;Que las relaciona?
(Tienen la misma naturaleza? ;Pierden la singularidad las estampas al pertenecer a
una coleccidén concreta?.

Por las necesidades especificas de conservaciéon del soporte, el papel, necesitan
custodiarse en zonas de reserva, siempre huyendo de la luz. Si no estan

enmarcadas la disposicion mas dptima es la horizontal. Su clasificacién ha de ser
ordenada en carpetas con ph neutro y han de ubicarse en cartotecas o planeros.

Quizd por esa condicién de “obras fragiles”, las estampas estdn dotadas de tanta
invisibilidad respecto al lugar protagonista que les corresponde en los Museos.
Pero para las personas familiarizadas con las colecciones de obra gréfica, sabemos
que abrir un cajén con historia es abrir un cofre. Cuando me mostraron las
pasadas semanas un grabado de Rembrandt en los fondos de la Coleccién del
Legado Gémez- Moreno y Fundacién Rodriguez-Acosta en Granada me parecid
descubrir un tesoro. Gracias al esfuerzo de coleccionistas privados como D.
Manuel Gdmez Moreno en dicha Fundacidn, o a la del profesor D. José Luis
Morales y Marin en el caso del Museo del Grabado Contemporaneo de Marbella,
sus legados se custodian e investigan en Instituciones adecuadas, y su
generosidad ha enriquecido y dado el cauce adecuado al Arte Grafico en nuestro
pals, tan bien estudiado por Alfonso Pérez Sanchez.

Au revoir. 1984
Miguel Barceld
Litografia en piedra



Han pasado casi treinta afios desde que Antonio Gallego analizara la
problemdtica de la pérdiday dispersidon de la Obra Grafica en Espafia
(Colecciones de espanolas de grabados. 1973). Hay mucho trabajo de investigacion
por hacer, pero la conciencia de respeto por la obra grafica y el fortalecimiento
de colecciones es ya una realidad tangible.

Una estampa dentro de una Coleccidn no tiene por qué perder su carnet de
identidad. Nos da respuestas de afio de nacimiento, lugar de residencia,
iconografia, técnica, autor, serie. Pero también nos dice mucho de la finalidad
con la que se hizo, de su momento histdrico. En las sevillanas colecciones
Fundacién Focus-Abengoa, Archivo General de las Indias, Duque de Segorbe o
en la granadina Casa de los Tiros, comprobamos que los fondos de estampas
antiguas son auténticos documentos histdricos, cartograficos de sendas
ciudades.

Vamos a recorrer la geografia andaluza para visualizar desea de manera resumida
la novedad y frescura de entidades Publicas (Museos, Ayuntamientos,
Universidades, Diputaciones) e iniciativas Privadas (Fundaciones, Centros de
Arte) que estan trabajando por el Arte Grafico y para el Arte Grafico. Trabajo que
consiste en devolverle el papel que le corresponde y que no ha tenido hasta el
siglo XIX en nuestro pais, a diferencia de Francia, Italia 0 Alemania donde siempre
ha existido coleccionismo de obra estampada en papel, por no hablar de otras
culturas orientales donde ha sido uno de los mayores exponentes de su
patrimonio cultural.

Aportamos una breve resefia facilitada en muchos casos por responsables de las
Colecciones de Obra Grafica en Instituciones andaluzas. Informacién que con
datos actualizados recuerdan su existencia ayudando a promover su
conocimiento a través de esta publicacion.

Agradecemos a todos los profesionales que han participado con su dedicaciény
tiempo. Muchas fuentes proceden de publicaciones digitales, la web
Institucional o las Guias Breves publicadas, tal y como se especifica en la
Bibliografia.

Como no estdn todos los que son, ni son todos los que estan aqui los recogidos
en la Guia existente de Biblioteca Nacional, no vamos a hacer una clasificacién
exhaustiva por provincias ni por titularidad. Tampoco vamos a seguir un criterio
tipoldgico.

Detalle de Cristo Clavado en la Cruz. Siglo XVI
Johannes Sedeler
Museo de Bellas Artes de San Francisco



Quiza el aspecto mdas novedoso es plantearlas de forma panordmica para que se
vea la riqueza patrimonial del arte grafico en Andalucia y mostrar el incremento
que estdn experimentando desde los datos publicados en 1997.

Entre algunas de ellas hay concomitancias, como se verd en los museos estatales
de gestion transferida a la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia. Es el
ejemplo del Bellas Artes de Sevilla, Bellas Artes de Cérdoba, Bellas Artes de
Granada y Museo de Jaén. Al tratarse de obra seriada es facil que fondos
antiguos procedentes de la Coleccidn Real de Pintura, las estampadas en
Calcografia Nacional o en el Real Establecimiento Litogréfico de José de Madrazo
fueran depositados por Calcografia Nacional en 1915 en diferentes sedes
provinciales. Los Caprichos de Goya o los Premios Nacionales de 1985 se
encuentran en mas de una Institucion.

En los museos de titularidad estatal con gestidn transferida, se estd llevando a
cabo una labor de catalogacion e Inventario a través del sistema DOMUS. La
compleja y variada suma de colecciones que se albergan en dichos museos a
veces harelegado el papel del grabado a un segundo plano, aun tratdndose de
colecciones importantes en antigtiedad y nimero de obras. El Museo de Malaga
ya aportaba el dato de 405 grabados en el afio 1997 y el Bellas Artes de Granada
618.

Maria del Valme Mufioz Rubio, Jefa del Departamento de Conservacién e
Investigaciéon del Museo de Bellas Artes de Sevilla nos comunicé el pasado mes
de diciembre que la Coleccién de grabados del Museo estd actualmente siendo
revisada en su Inventario, que tenia algunas incorrecciones. Se trata de una
Coleccién poco relevante y por esta razén la actualizacién de su documentacion
siempre ha sido relegada frente a las demandas de los bloques importantes de la
coleccién como pintura, escultura, dibujo, etc. Recientemente se ha procedido a
retomar la puesta al dia de esta documentacion, que incluird la digitalizacidn de las
imdgenes, pero hasta el momento no disponemos de una informacion significativa
que ofrecer. Se trata fundamentalmente de estampas de los siglos XVIIl y XIX o
reediciones recientes de Calcografia Nacional.

Cartel de presentacion “Faunes et Flore d’Antibes”
Pablo Ruiz Picasso
Carpeta litogréfica
Museo de Mélaga



Otro aspecto a destacar es la fuerte presencia de obra gréfica contempordnea
en Instituciones de gestidn privada, como es el caso de la Fundacién
CajaGRANADA, del Centro de Arte Contemporaneo de Sevilla, o de Museos
monograficos que han nacido en los Ultimos afios como el Museo Picasso de
Malaga, el Centro de Arte José Guerrero o el sevillano Museo de Arte
Contemporaneo José Maria Moreno Galvan.

Analizaremos el caso de las colecciones de obra grafica en Jaén con mayor
protagonismo, debido a la importancia de la coleccién custodiada en el Museo
de Jaén promotora de la iniciativa. Su mision como Museo Estatal de gestién
autondmica es apostar por los pardmetros de la reciente Ley 8/2007, de 5 de
octubre de Museos y Colecciones Museograficas de Andalucia. Proteger,
investigar, educar, disfrutar y hacer disfrutar; promover la tarea cientifica y
cultural. Y por eso con este trabajo pretendemos acercar al publico mayor
informacién sobre los fondos de grabados custodiados.

La Coleccién del Ayuntamiento de Alcala la Real se incluye gracias al trabajo del
artista Manuel Vela, experto de obra grafica y coordinador entusiasta de las
Jornadas El Papel de Museo. Manuel Vela fue el director del Centro Andaluz de
Arte Seriado en sus afios de actividad, y su iniciativa se recuerda como una de las
mejores apuestas por difundir y promover la creacién de obra gréfica
contemporanea en Andalucia.

Esperamos que esta iniciativa ayude a apostar por estas Colecciones para que se
incluyan como “Colecciones Museograficas”, siguiendo las propuestas de dicha
ley: Son colecciones museogrdficas aquellos conjuntos de bienes culturales o
naturales que, sin reunir todos los requisitos propios de los museos, se encuentran
expuestos de manera permanente al publico garantizando las condiciones de
conservacién y seguridad, y sean creados con arreglo a esta Ley.

Con esperanza pretendemos abordar en un futuro préximo el proyecto de la
publicacién del catadlogo de la obra gréfica en la coleccién del Museo de Jaén.
Este articulo nos pone, tan sdlo, la miel en los labios.

Rotulacién en la entrada del actual Edificio de
Exposiciones temporales del Museo de Jaén,
recuerda el origen del Museo de Grabado
Contemporaneo en 1970
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Museo de Bellas Artes de Cérdoba. Cérdoba
Titularidad Estatal. Gestién Transferida a la CCAA Andalucia. Consejeria de
Cultura.

Direccién:
Pza. del Potro, 1
14002 Cérdoba

Responsable:
Fuensanta Garcia de la Torres. Directora

(Texto publicado en la Guia Breve del Museo de Bellas Artes de Cérdoba. José
Marifa Palencia Cerezo. Museo de Bellas Artes de Cérdoba. Asesor Técnico de
Conservacién e Investigacion)

La coleccion estable de grabados del Museo también sobrepasa en la actualidad
el millar de ejemplares en las mas varias técnicas de impresion sobre papel, a
excepcion de una plancha de cobre preparatoria para la tirada de la estampa
titulada Descripcidén del Obispado de Cérdoba, que fue realizada en 1673 por el
grabador JOAQUIN LOPEZ DE OLADE (Act. 2%, m. s. XVII) siendo adquirida en

1938.

Café de levante. 1905-06
Ricardo Baroja Nessi
Aguafuerte, aguatinta y rascador



Algunos de ellos apracecen agrupados formando libros, o bien series especificas
dotadas de unidad en razén de su autoria o tematica. Entre estos libros destacan
los titulados Elegantiores Statuae Antiquae, del veneciano Natales Barbiellini,
impreso en Roma en 1776; el tomo | de la Raccolta di cento costumi antichi,
impreso igualmente en Roma e ilustrado con aguafuertes de BARTOLOMEO
PINELLI (1781-1853); La Coleccidn de las principales suertes de una corrida de toros,
publicado en 1970 con aguafuertes de ANTONIO CARNICERO MANCIO (1748-
1814); el Libro del manejo del sable, aparecido en 1919 con litografias del
Engelmanny el libro de Georges Grappe titulado Un soir, A Courdue, editado en
1932 por la Sociedad de Amigos del Libro Moderno de Paris con ilustraciones a
punta seca de JOSE PEDRO GIL MORENO DE LA MORA (1892-1945).

Entre los que conforman series especificas, puede citarse una edicién de
Caprichos y otra de los Proverbios DE FRANCISCO DE GOYAY LUCIENTES, esta
ultima de la tirada efectuada por la Real Calcografia Nacional en 1864. Y también
un conjunto relativo a El Escorial segun serie realizada en 1800 con la
participacién de grabadores como GOMEZ DE LA NAVIA (1757-1805?), LOPEZ
ENGUIDANOS (1773-1814), ALEGRE NUNEZ (1768h. 1815), etcétera; asi como
diferentes series de grabados franceses, italianos y espafioles que contienen
variados aspectos ornamentales de la arquitectura clasica.

En cuanto a obras sueltas o tiradas de un solo autor, resultaria fuera de lugar el
relacionarlas todas aqui ahora. Baste sefalar que van a estar representados los
mejores grabadores espafioles del setecientos, entre ellos Ramdn Bayeu, los
hermanos Salvador Carmona, Blas Ametller, Fernando Selma, José Vazquez,
Domingo Martinez, Isidro Gonzdlez Veldzquez, Pedro Pascual Moles, Juan
Bernabé Palomino y Bartolomé Maura, junto a otros mas propiamente
decimondnicos como Pascual Serra, Rafael Esteve, Manuel Esquivel, Antonio
Araujo, Francisco Montaner, José Maria Galvan, Luis Ferndndez Noseret, José
Maria Roselld, Esteban Boix o Mariano Fortuny. En general trataron de asuntos
muy diversos, desde reproducciones de cuadros famosos de la historia de la
pintura, hasta ejemplos de la introduccién del paisaje en el grabado de creacidn,
fenédmeno que se generaliza en Espafia hacia 1875.

Igualmente RAFAEL PECILLER GALEOTE (1906-1963), pintor emparentado con la
familia Romero de Torres gracias al matrimonio de Julio con Francisca Peciller,
que alcanzé en la posguerra reconocimiento nacional, del que se poseen varios
aguafuertes donados por él mismo a partir de 1947.

Por ultimo en el apartado relativo al grabado contemporaneo, ademas de obras
de artistas locales como JACINTO LARA HIDALGO (1953) o ANTONIO DAMIAN
(1959), destaca sobre todo un conjunto de carpetas de grabados ingresado a
través de la Direccién General de Bienes Culturales de la Junta de Andalucia, con
trabajos en distintas técnicas de los artistas que obtuvieron Premios Nacionales
de Artes Plasticas a lo largo de los afos 1980 y 1985, ambos inclusive. En ellas
aparecerdn representados figuras de tanta importancia como JUAN MANUEL
CANEJA, LUIS GORDILLO, JOSE HERNANDEZ PIJOAN, EDUARDO ARROYO,
DARIO VILLALBA, ALFONSO FRAILE, LUCIO MUNOZ, JOSE CABALLERO,
MANOLO VALDES, JUAN GENOVES, JUAN BARJOLA o GUILLERMO PEREZ
VILLALTA.



No quedara tampoco fuera de ella algunos importantes grabadores italianos y
franceses de esos siglos-como Freschi, Brunetti, Bossi, Massard, etc.-y en general
todos los que trabajaron entre 1770 y 1930 en las diferentes empresas de
patrocinio institucional impulsadas a través de la Real Calcografia Nacional.

Significativa va a resultar también la representacion de algunos artistas
fundamentales en Ia historia del grabado contempordneo de creacién, que
conectarfa con las actitudes vanguardistas en la pintura dentro de la denominada
Edad de Plata del arte espafol.

Entre este grupo destaca en primer lugar el conjunto de cincuenta y dos
aguafuertes originales de RICARDO BAROJA NESSI, (1871-1953) que fueron
donados por él mismo en diferentes aflos debido a su amistad con los hermanos
Romero de Torres. El grueso de la donacidn la realiza entre 1906 y 1909,
momento en que la Seccidn de Arte Moderno del Museo se encuentra
ampliando sus fondos.

Dentro de este contexto hay que situar también la donacidn de seis aguafuertes
efectuada en 1907 por FRANCISCO ITURRINO GONZALEZ (1864-1924), que por
estos afos trabaja entre Sevilla y Cérdoba, ciudad ésta donde mantuvo estudio
abierto por corto espacio de tiempo.

Junto a estos habria que citar a RAMON MACHON HERRERA (1883-1953) y a
ROBERTO MONTENEGRO (1885-1968), el discipulo mexicano de Ricardo Baroja
cuyas xilografias constituyen el ejemplo mas relevante en la especialidad con
que cuenta el Museo.

Formando parte de este conjunto se encuentra también la carpeta titulada
Testamento Andaluz, compuesta por veinticuatro obras serigrafiadas originales
del granadino MANUEL RIVERA y relativas al paisaje de otros tantos puntos
significativos de las ocho provincias de Andalucia, a los que en 1984 Antonio Gala
adornd con su poesia y Manolo Sanlticar acompafd con su guitarra flamenca, en
un proyecto patrocinado por la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia
exhibido entonces en un buen nimero de localidades de la regién.



Instituto Gémez-Moreno y Fundacién Rodriguez-Acosta.

Granada.
Fundacidn privada

Direccién:
C/ Callején del Nino Rollo, 10. Granada
Responsable:

Cristina Rodriguez-Acosta. Secretaria general de la Fundacion.

La visita a la sede de la Fundacién Rodriguez-Acosta el pasado mes de enero
aporta notas interesantes y un reportaje grafico que muestra que el nimero de
estampas ha incrementado cuantitativamente tras recibir de familiares las
estampas legadas por D. Manuel G6mez Moreno.

Tal y como nos explicé el conservador, Javier Moya Morales, hay un numeroso
grupo de estampas procedentes del taller de grabado contempordneo que
durante los anos setenta se desarrollé en la sede de la Fundacién, con asesoria
de Dimitri Papageorgiu, lo que relaciona esta coleccion con la del Museo de Jaén.
Goya estd inmejorablemente representado con las cuatro Series, siendo la de los
Desastres de la Guerra la Primera Edicidn.

Los Fondos Antiguos son variados, ya que se custodian tanto abanicos como
libros con estampas japonesas; grabados de artistas europeos que comprenden
desde el siglo XVI hasta el siglo XX. Del siglo XVII dos nombres brillan con luz
propia: Rembrandt y Durero.

Fotogradfias de la Visita
a la Fundacién Rodriguez-Acosta/
Instituto Gémez Moreno

Se pueden apreciar detalles
de la obras de Alberti o Rembrandt
custodiados en zonas de reserva



Resumimos a continuacidn los datos publicados en la Guia de Colecciones Publicas
de dibujos y grabados en Espaina 1997.

Volumen de la coleccion:

Coleccién Legado Gémez-Moreno: 600 obras registradas . (Actualmente el
ndmero ha aumentado tras sucesivos legados pero estan pendientes de
catalogacion)

Escuelas y Siglos:

Espafola. Siglos XVI, XVII, XVIIl 'y XIX (total 421)
Italiana. Siglos XVI, XVIl y XVIII (total 24)
Alemana. Siglos XVI, XVII, XVIIl y XIX (total 52)
Flamenca. Siglos XVI, XVII, XVIl y XIX (total 48)
Francesa. Siglos XVII, XVIIl 'y XIX (total 47)
Artistas mas destacados:

Lucas de Leyden, Federico Baroccio, Alberto Durero, Hendrik Goltzius, Pablo de
Vos, A. van Ostade, Rembrandt, Jacques Callot, Francisco Heylan, Balas Ametller,
Ramon Bayeu, Francisco de Goya, R. Esteve, Félix Prieto, Juan Antonio y Manuel
Salvador Carmona, Fernando Selma...

Obras mas importantes:

Serie La pasién Grande de Durero, Retratos de Rembrandt, series completas de
Tauromaquia, Los Desastres de la Guerra, Los Proverbios y Los Caprichos de
Francisco de Goya.

Procedencia de los fondos: Proceden de la coleccién particular de don Manuel
GOémez-Moreno Martinez, iniciada por su padre don Manuel Gdmez Moreno
Gonzalez.

Diario digital que difunde
la Obra Gréfica Itinerante
del Instituto Gbmez Moreno



Museo Casa de los Tiros. Granada
Museos y Conjuntos Arqueoldgicos y Monumentales de Andalucia
(Informacién obtenida de la pagina web oficial)

Direccion:

C/ Pavaneras, 19

18009 Granada.

Responsable:

Francisco M. Gonzalez de la Oliva.

Museo inaugurado en el afio 1929 tras la conclusion del largo pleito del
Generalife. En el acuerdo, el Estado recupera las fincas del Generalife y recibe
como donacidn la Casa de los Tiros, localizada a la entrada de uno de los mas
singulares barrios de la ciudad, el “Realejo”. En él se ubica la primera oficina de
turismo, destinando el resto de las salas a desarrollar un museo gréfico de la
historia de Granada, muy en la linea de los museos locales que por esas fechas se
estan creando en Espafia. El promotor o artifice de este primer proyecto
museoldgico y museografico fue Antonio Gallego Burin, que logra reunir en sus
salas una importante colecciéon de fondos de tematica granadina. Estos fondos
fueron articulados mediante una recreacidon ambiental en clave historicista en
una secuencia cronoldgica que se iniciaba en el siglo XVl y concluia en el XX.

Los criterios de seleccién de los fondos demostraron un agudo sentido de futuro,
porque se dirigid el esfuerzo a rescatar dibujos, grabados, litografias, fotografias,
planos, piezas de artesania local como barros, faroles, tejidos, etc. También se
redinen fondos bibliograficos de tematica granadina, de viajes, publicaciones
seriadas, folletos y un largo etcétera. Este esfuerzo importante para la gestacion
del Museo se completa con la recogida, mediante compra o donacidn, de
archivos particulares de personalidades que destacaron en la vida cultural de
Granada. El mismo Gallego Burin donard su archivo personal a esta casa.

Fachada del Museo Casa de los Tiros,
en el barrio del realejo Granadino.



A continuacién anotamos algunas estampas ordenadas por cronologia 'y
tematica. En la web a través del servicio de DOMUS, acceso a fondos, se
pueden consultar las fichas catalogréficas de manera individual.

En el siglo XVII destacan los grabados de Heylan; estampas de iconografia
histdrica y biblica, son parte de la coleccién estable.

Para Manuel Gmez Moreno, Francisco Heylan es el auténtico fundador de la
escuela de grabadores granadinos. Nacié en Amberes (Bélgica) en 1584 y para
Goémez Moreno fue discipulo de los Wierx y Collaert "cuyo estilo y
procedimiento sigue puntualmente con maestria, aunque rara vez obtuvo en
sus planchas algo de la suavidad y buen tono caracteristicos en las de aquéllos”.
Gomez Moreno y Francisco Izquierdo senalan que llegé a Granada en 1613,
procedente de Sevilla, ddnde trabajé poco tiempo, mientras que Moreno
Garrido documenta que estaba en la ciudad a finales de 1611. En compania de su
hermano Bernardo establecié una imprenta, la de la Real Chancilleria, que
comenzé a funcionar a partir de 1616 y de la que salieron numerosas obras.
GOémez Moreno recoge hasta 142 estampas suyas abiertas en cobre, algunas
quizds con ayuda de su hermano Bernardo. Sefalar que algunas obras estdn
realizadas bajo dibujo ajeno y otras son creacién suya. Trabajé al aguafuerte
pero en general utilizé el buril. Murié en Granada en 1650

Los grabados del siglo XVIIl mads comunes que reudne la coleccidn estable son
los de tematica arqueoldgica. Manuel de Rivera.

Para Francisco Izquierdo lo que llevé a la fama a Manuel de Rivera (1747-1795)
fue su implicacién en el fraude de los hallazgos de la Alcazaba del Albayzin.
Abrid las ldminas de cuantos descubrimientos se iban produciendo, asi
inscripciones, reproduccion de aras, columnas y basas, etc. Estos grabados
debian servir para divulgar tan importante descubrimiento y asi, series de ellos
fueron incluidos en las memorias y los comunicados de los arquedlogos
excavadores.

En el siglo XIX encontramos grabados costumbristas de losautores Juan
Carrafay José Ribelles y Helip. David Roberts esta representado con sus
estampas de interpretacion romantica.



Fundaciéon CajaGRANADA. Granada

Direccion:

C/ Reyes Catdlicos, 51- 57 planta
18001 GRANADA

Responsable:

José Villaba Garcia

La Fundacidn Caja de Granada, que carece de fin lucrativo alguno, tiene como
finalidad colaborar al bienestar social, a la mejora de la educacién y al progreso
cultural de la poblacién, y para ello, su actividad se orienta, entre otros fines
andlogos de interés general, hacia acciones acciones, de acuerdo con lo
establecido en sus Estatutos, entre las que se incluyen apoyar el desarrollo
cultural y la investigacidn, en todas sus manifestaciones y colaborar con otras
instituciones publicas y privadas, aunando esfuerzos que permitan conseguir
unos mejores resultados para la sociedad.

Panoramica del nuevo Edificio
Centro Cultural CajaGRANADA



Selecciones. La obra grafica en la Coleccién de Arte de
CajaGRANADA

Las colecciones de obras de arte por cuenta de una institucién son fruto dela
confluencia de una serie de factores estéticos, econdmicos y sociales que las
configurany orientan a lo largo del tiempo. El proceso de adquisicién de obras
que componen una coleccidn artistica suele estar abierto a nuevas
incorporaciones o reorientaciones con el fin de dotarla de una mayor coherencia
y unidad segun el devenir histdrico del arte.

El esfuerzo institucional que supone la creacién de una coleccién de arte por
parte de una empresa, CajaGRANADA, deberia ser justamente valorado como
consecuencia de una preocupacion siempre presente en esta entidad,
estrechamente relacionado con el patrimonio artistico y el deleite de los bienes
culturales.

Desde hace décadas la Coleccidn de Arte de CajaGRANADA se esfuerza por
paliar las carencias de memoria histdrico-artistica de la sociedad de su entorno
mediante una prdctica razonable, y crecientemente ambiciosa, de adquisicién y
conservacién de un significativo acervo artistico y, consecuentemente, con
ambitos socioculturales y de consumo cultural. Las cualidades éticas y culturales
aplicadas a los recursos de la sociedad a través de los gestores financieros
podrian animar de forma imprescindible el proceso de formacién de un gusto
social moderno y la difusién de la cultura de nuestro tiempo, en acciones a la vez
ejemplares y filantrépicas.

La Obra Grafica Contempordnea es el gran eje vertebrador de la Coleccién de
Arte de CajaGRANADA. Estas obras abarcan la mayoria de los estilos que se han
venido desarrollando desde el siglo XX hasta la actualidad, contando con artistas
de proyeccién internacional, sin importar el uso de las diferentes técnicas en que
realizan sus obras, de acuerdo con la estética del momento en la cultura
contemporanea.

Azul
José Guerrero
Grabado



Sin embargo, siguiendo un orden cronoldgico, debemos empezar hablando de
los grabados de los siglos XVI, representados en sendas obras de Francisco
Heylan, del XVII con los grabados que posee CajaGRANADA de Georgius
Hoefnagel, del XVIII representado en varias obras de Giovanni Battista Piranesi,
Jean Francois Janinet, , y sobre todo del siglo XIX. Y es que son varios los libros
de viajeros romanticos que conforman el fondo grafico de esta coleccién con un
gran ndmero de litografias que muestran el afan descriptivo y narrativo de
autores destacados como el Bardn Taylor, John Frederick Lewis o David Roberts,
entre otros.

En el grabado contemporaneo, la Coleccién de Arte de CajaGRANADA cuenta
entre sus fondos con una amplia seleccidn de autores representativos de la
vanguardia internacional como Munch, Braque, Kandinsky, Max Ernst, Henry
Moore, Kokoschka, André Masson, Francis Bacon etc. con una marcada
presencia de artistas espafoles de prestigio internacional como es el caso de las
obras graficas de Pablo Picasso, Joan Mird, Salvador Dali, Antonio Saura, Oscar
Dominguez y Luis Gordillo, entre otros.

Figuracién y abstraccion son los polos en los que se desenvuelve el amplio
conjunto de obra grafica de la Coleccidn de Arte de CajaGRANADA, no como
realidades irreconciliables sino como opciones de caracter multiple que se abren
a una variada gama de perspectivas y posibilidades de percepcion.

En la Coleccidn se incluyen abstracciones de artistas de primer orden entre los
que podemos citar a Manuel Angeles Ortiz, José Guerrero o Manuel Rivera.
Contamos ademas con grafica de Fernando Zobel, artista fundador del Museo de
Arte Abstracto de Cuenca. Centro éste con el que la coleccién estd relacionada al
contar con obras de arte de sus principales artistas espafioles de arte abstracto:
Rafael Canogar, Eduardo Chillida, Amadeo Gabino, Jodn Herndndez-Pijudn,
Palazuelo, Eusebio Sempere, Antoni Tapies. La visidn del arte abstracto se
completa también con otros artistas internacionales de la talla de Robert
Motherwell o Julian Schnabel.

Dentro de la Coleccidn hay un apartado, en el seno de la abstraccién, dedicado al
Arte Geométrico. Al igual que la materia adquiere formas en el seno de la tierra,
en la mente humana se configuran formas y espacios con desarrollos
geométricos, cristalizaciones de una intuicién que, al dibujarlos en el plano,
sorprenden en su manifestacién grafica y, realizados en el espacio, generan una
sensacidn nueva. Para representar este concepto artistico la Coleccidn cuenta,
entre otros, con obra gréfica de José Rafael Soto, Cruz Diez, Manolo Barbadillo,
José Maria Yturralde, Vicente Brito Hernandez o el artista estadounidense
Calder.



Marilyn Monroe
Andy Warhol
Serigrafia

También tienen una importante presencia los mas destacados representantes
americanos del movimiento artistico conocido como Pop Art con obra gréfica de
artistas de la talla de Andy Warhol, Roy Lichenstein, Mel Ramos, Larry Rivers o
Keith Haring.

La Coleccidn también cuenta con un marcado sabor italiano con una nédmina
relevante de maestros del grabado de los afios setenta del siglo pasado, de un
importante caracter internacional que muestran muchas de las tendencias que
han definido la creacién desde la Il Guerra Mundial a nuestros dias: Marino
Marini, Emilio Vedova, Antonio Bueno, Enrico Paolucci, Fausto Melotti, Arnaldo
Pomodoro, Venturino Venturi, Alberto Manfredi y Gio Pomodoro.

En la dltima década se ha incorporado a la coleccidn el arte grafico
iberoamericano dentro del ambito historiografico de la modernidad y
contemporaneidad. La coleccién de arte grafico iberoamericano reunida es una
coleccién inicial que empezd a confeccionarse el afio 2000, encontrandose en la
actualidad en un proceso de ampliacion paulatina integrada por artistas de
paises iberoamericanos tales como: Argentina, Brasil, Cuba, Chile, Ecuador,
México, Puerto Rico, Republica Dominicana, Uruguay y Venezuela siendo Cuba,
Argentina y México las naciones de mayor representacion numérica. Artistas
pertenecientes a generaciones y lenguajes diferentes dentro de un marco
temporal que incluye desde autores nacidos a mediados del siglo XIX en el
mejicano José Guadalupe Posada (1852 ), a los mas jévenes que han visto laluz a
partir de la segunda mitad del siglo XX el cubano Alexis Leyva (Kcho, 1970).

Desde el punto de vista estilistico, como no podia ser de otro modo, la coleccidn
de arte gréfico iberoamericano refleja bien y define la variedad de opciones, sea
en temas, técnicas, formatos y tendencias, respondiendo a la concepcién de
vanguardia histérica-modernidad o contemporaneidad dentro del fenédmeno
cultural de postmodernidad en su especificidad plastica.



Dentro de las tendencias del arte contemporaneo, es el lenguaje
figurativo en sus plurales expresiones, el predominante frente a lo informal.
Sobre los relatos o argumentos en sus obras, sobresalen las de caracter
fantastico en sus variantes de realismo magico, sin obviar aquéllos
pertenecientes a movimientos como el surrealismo o el expresionismo.

El conjunto de artistas iberoamericanos agrupados constituye una muestra'y
ejemplo inequivoco de la contribucidn dada al arte contemporaneo, baste citar
nombres como José Guadalupe Posada, Rufino Tamayo, Oswaldo Guayasamin,
Wilfredo Lam, Roberto Matta, Leonor Fini, Jorge Camacho, Francisco Toledo,
Miguel Condé, Jesus Rafael Soto o Cruz Diez, René Portocarrero, Alicia Scavino,
Miguel Carini o Norah Borges de Torres entre otros. Su aportacion de manera
particular como grabadores posee su identidad, no como un complemento a su
obra original, sino como una obra con personalidad definida, destacando siempre
por la excelencia de su factura y la investigacion realizada en ella.

Como ejemplo de la obra grafica editada en Granada, la Coleccidn alberga el
conjunto BBB Las Vegas, una coleccion que, gracias al buen criterio del serigrafo
aleman Christian Walter, ha ido configurandose actualmente con un grupo de
artistas vinculados a dicha ciudad y de gran proyeccidn creativa: Jesus Zurita,
Alejandro Gorafe, Juan Vida, Jests Conde, Miguel Rodriguez-Acosta, Gonzalo
Tena, Chema Cobo, Simdn Zabell, Rogelio Lépez Cuenca, José Maria Larrondo y
Santiago Ydafez.

Study for the Human Body F. A. Draw. Ingres
Francis Bacon
Litografia



Loxa
Georgius Hoefnagel
Grabado coloreado

Los Libros de colaboracién entre la poesia y la grdfica que posee la Coleccién son
una simbiosis entre distintas técnicas y lenguajes que se conjugan para crear una
obra Unica en si misma. La aparicion de esta tipologia se configura tal y como la
conocemos ahora en el S. XX formando parte de lasvanguardias histdricas. El
Surrealismo es el movimiento de vanguardia con el que se inician las ediciones de
artistas de lacoleccion con ejemplares de Miré y Chagall, continuando con
diversos movimientos que reflejan el devenir de su sociedad contempordnea
como son el Primitivismo con aires caribefios que envuelven los versos del poeta
César Aimee, creador de la Negritud, y los aguafuertes de Pablo Picasso en
“Corpus Perdu”; el Neofigurativismo contemplado en Eduardo Arroyo y André
Malraux; el Arte Cinético reflejado en Eusebio Sempere visualizando los poemas
de San Juan de la Cruz, y otros movimientos como son el Informalismo de Antoni
Tapies y el poeta Joan Brossa, el Espacialismo de Lucio Fontana. Consuelo Gotay
y el poeta puertorriquefo Luis Palés Matos que hermanan estilisticamente
imagen y caligrafia. La Coleccién cuenta ademds con libros de poetas y artistas
andaluces: Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, Elena Martin-Vivaldi, Rafael
Guillén, Antonio Carvajal, Vicente Alexiandre y José Manuel Caballero Bonald
donde aparecen temdticas y simbologias referentes a Andalucia y Granada como
es el caso de “Retablillo Lorquiano” del Taller Realejo.

La coleccién de grabados de Caja Granada es una coleccidn joven, todavia en
estado de gestacion con el objetivo de ser ampliada en el tiempo.

El conjunto formado en la actualidad es plural, culturalmente hablando, y
prometedor si el itinerario trazado hasta hoy se continda de forma cientifica 'y
aglutinadora de todas las tendencias y paises.

Granada, 8 de Febrero de 2010
José Manuel Sanchez-Darro

Conservador de Patrimonio Artistico
CajaGRANADA



Museo Picasso. Malaga
Museo de Titularidad Autondmica. Junta de Andalucia Consejeria de Cultura
(Datos obtenidos en la pagina web oficial)

Direccion:
Palacio de Buenavista.
C/ San Agustin, 8. 29015 Malaga.

Responsable:
José Lebrero Stals

La idea inicial de este Museo nace en 1953 de los contactos entre Pablo Picasso y
Juan Temboury Alvarez, Delegado provincial de Bellas Artes de Mélaga, y queda
frustrada poco después.

Christine Ruiz-Picasso, viuda de Paul Ruiz-Picasso, hijo mayor del artista, retoma
los contactos con Mdlaga en 1992 con la exposicién Picasso cldsico y en 1994 con
la exposicidn Picasso, primera mirada y en 1996 reinicia el proyecto de 1953, que
se hace finalmente realidad 50 afios mas tarde, el 17 de octubre de 2003, en que el
Museo es inaugurado por Sus Majestades los Reyes Don Juan Carlos | y Dofia
Sofia.

Fondos:
58 grabados por donacidn de Christine Ruiz-Picasso.
10 grabados por donacidn de su hijo y nieto del artista, Bernard Ruiz-Picasso

Abarcan las innovaciones revolucionarias de Picasso, asi como la amplia variedad de
estilos materiales y técnicas que domind. Desde los primeros estudios académicos a
su vision personal del clasicismo, desde los planos superpuestos del cubismo a su
investigacion.

El Museo Picasso Mdlaga responde al deseo de Pablo Picasso de que su obra
estuviera presente en la ciudad en que nacié el 25 de octubre de 1881. Su creacion se
debe a la voluntad compartida de Christine y Bernard Ruiz-Picasso, cuyas donaciones
constituyen los fondos del Museo, y de la Junta de Andalucia, que articulé un gran
proyecto museistico consagrado al artista cuyos estilos y técnicas cambiaron el
curso del arte moderno.

web del Museo Picasso
de Malaga

dénde aparece obra
gréfica publicada



Picasso-Museo Casa Natal. Ayuntamiento de Malaga

(Datos obtenidos en la pagina web oficial)

Direccién:

Plaza de la Merced, 15.
29012 Malaga
Responsable:

Lourdes Moreno Molina. Directora

Volumen de las Colecciones:

Cuantitativamente la coleccion mas amplia de la Fundacién es la de obra grafica,
ya que, sin contar con la obra de Picasso, asciende a 2502 grabados.

Alos nombres de Equipo Crénica, Pablo Palazuelo, Mompd, Eduardo Arroyo,
Canogar, Manuel Rivera, Arman, Alfonso Albacete, Manuel Quejido o Marc
Chagall, hay que unir los de la coleccién de 2443 obras adquirida en 1998. De esta
forma, la obra grafica ofrece un completisimo panorama de la estética
contemporanea. Sobresalen nombres como Mird, Christo, Francis Bacon, Joan
Brossa, Max Ernst, Tapies, Chillida, Perejaume, Jaume Plensa, Dokoupil,
Guayasamin, Guinovart, Wifredo Lam, Matta, Henry Moore...

La Fundacidn Pablo Ruiz Picasso muestra también una especial sensibilidad en la
formacidn de su coleccidn por los artistas malaguefios. De la generacidn de los
50, estdn representados: Manuel Barbadillo, Enrique Brinkmann, Eugenio
Chicano, Jorge Lindell, Francisco Peinado o Ddmaso Ruano. Otros nombres con
obra en la coleccién son: Carlos Duran, Joaquin de Molina, Diego Santos o
Joaquin Gallego junto a las obras de los ganadores de las diferentes ediciones de
la Beca Pablo Ruiz Picasso a las Artes Plasticas: Rafael Alvarado, Andrés Repiso,
Rogelio Lépez Cuenca, Joaquin lvars, Jesus Marin Clavijo, Bola Barrionuevo,
Chema Lumbreras, Lope Martinez Alario o Jorge Dragon.

Hacemos notar el [lamativo incremento de fondos en esta Coleccién de grabados
andaluza. En la publicacién del afio 1997 aparecian 298 inventariados. Es un
ejemplo de Coleccidn viva que gracias a financiacidn privada esta sirviendo de
vehiculo de difusion de obra grafica contemporanea.

Ejemplar de una edicién de 1000 sin numerar
Pablo Ruiz Picasso
Litografia



Fundacién MGEC (Museo del Grabado Espafiol

Contemporaneo). Malaga
Fundacién privada sin dnimo de lucro. El Museo depende del Ayuntamiento de

Marbella.
(Datos facilitados por José Maria Luna y M? José Montafiés Garnica. MGEC)

Direccién:

C/Hospital Bazan, s/n

29601 Marbella, Malaga
Responsable:

José Maria Luna Aguilar. Director

Volumen de la coleccion: 3.598 obras registradas.

Sobreteixims i Escultures. 1972

Joan Mird

Litografia y sobreestampacion de plantillas
MGEC



Tipologia de las estampas: grabados, serigrafias, litografias, estampas de
impresion digital y otras técnicas de estampacion.

Escuelas y siglos: escuela espafiola de los siglos de XIX, XXy XXI

Los artistas mas destacados: Picasso, Mird, Fortuny, Saura, Chillida, Tapies,
Canogar, Rafols Casamada, Millares, Rivera, Guinovart, Hernandez Pijuan, Haes,
Baroja, Maeztu, Saénz de Tejada, Ana de Matos, Miguel Angel Blanco, Javier de
Juan, José Hernandez, Caruncho, Vilatd, Xavier, Jesus Pastor, Manolo Valdés,
Guillermo Pérez Villalta, Brinkmann, Ddmaso Ruano, Paco Aguilar, Lindell,
Manolo Vela, Bellver, Villarino, Laura Lio, Blanca Mufioz Gonzalo, Bernardi Roig,
Miralda, Muntadas, Plensa, I-fquipo Crdnica, etc.

Obras mas importantes: Picasso: Amores de Jipiter y Sémele, estampas de la
Tauromaquia de Pepe Hillo; Mird: algunas estampas de la serie Barcelona; Chillida,
estela de J. A. Aguirre (escultura en acero cortén); Joan Herndndez Pijuan, Serie
del jardin; Millares, Descubrimiento en Millares; Saura, Los siete pecados capitales,
etc

Procedencia de los fondos: Origen de la coleccién permanente en la donacidn
del profesor de la Universidad Autdnoma de Madrid, José Luis Morales y Marin
(1946 — 1998), distintos legados y donaciones, programa de compras.

Inventariados/catalogados: inventariadas y fotografiadas todas las obras,
catalogadas el 80%

Hacemos notar que en la publicacidn del afio 1997 de Biblioteca Nacional Guia de
Colecciones publicas de dibujos y grabados en Espana aparecia el dato de 2500
estampas. Por tanto, trece afios después el balance de ingreso de fondos
mediante donaciones y adquisiciones suma la importante cantidad de 1098
estampas.

De la serie: Als mestres de Catalunya. 1972
Antoni Tapies

Litografia

MGEC



Fundacién Focus-Abengoa. Sevilla
Fundacidn privada
(Datos obtenidos de la web oficial)

Direccion:

Avda. de la Buhaira, 2
Sevilla

Responsable:

Anabel Morillo Leén

La Fundacidn Focus-Abengoa nace en el afio 1982 como resultado de la labor
cultural iniciada en el afio 1972 por Abengoa con la edicién de las obras Temas
Sevillanos e Iconografia de Sevilla.

En esa misma época se fue creando un fondo de documentos, libros y grabados
sobre el Reino de Sevilla o de autores sevillanos. Esta labor cultural inicial hizo ver
a los dirigentes de Abengoa la importancia de mostrarse mas alla de sus
esenciales funciones tecnoldgicas con una actividad que redundase en beneficio
de la sociedad, naciendo asi la Fundacién Fondo de Cultura de Sevilla.

Desde la creaciéon del Gabinete de Estampas en 1996, la Fundacidén Focus-
Abengoa se propuso cumplir con uno de sus principales objetivos: facilitar la
difusién y el uso de sus valiosos fondos con la publicacién de un catdlogo,
rigurosamente elaborado por el especialista en el tema Juan Carrete Parrondo y
sus colaboradores.

La idea cristalizd en la consideracién de las estampas en su dimensién
iconografica, es decir, como un medio para "ver Sevilla", pero sustituyendo el
tradicional punto de vista tnico por una visién poliédrica que, sin pretender
exhaustividad, proyectara "miradas" distintas sobre las estampas seleccionadas.

En variadas técnicas como talla dulce o la litografia, hay grabados de Matias de
Arteaga, Louis Haghe, Louis Meunier, Pieter Hendricksz Schut, José Braulio Amat,
Manuel Salvador Carmona, Francisco de Paula Escribano y Lujan, Bartolomé
Maura y Montaner y muchos otros.

Website Fundacién Focus -Abengoa con la exposicidn

Ver Sevilla. Cinco miradas a través de cien estampas

Recorrido virtual tematico a través de cinco secciones calsificadas por la mirada del
gedgrafo, del paseante, la mirada festiva, la mirada del arquedlogo y la mirada romantica.



Coleccién de obra gréfica del Ayuntamiento de Alcala la Real. Area de Cultura
CAAS. CENTRO ANDALUZ DE ARTE SERIADO

(Datos facilitados por Manuel Vela. Referidos al periodo 1996-2004. Desde 2005
en adelante no funciona)

Responsable:
Manuel Martinez Vela

Volumen de la Coleccién: Mas de 1.000 estampas (no se sabe el nimero exacto)
de todas las técnicas y de época contemporanea.

Artistas mas destacados:

Herndndez Pijuan, Canogar, Mitsuo Miura, Fernando Bellver, Dolores Montijano,
Pavel Albert, Paco Aguilar, Ana Soler, José Manuel Darro, Carmelo Rubio, Manuel
Vela, Santiago Ydafiez, Nieves Galiot, Ana Bellido, Miguel Soler, Maria José
Montafiés, Paco Carmona, Paco Mora, Pablo Rodriguez Guy, Pepe Herrera, R.
Mojardin.

Procedencia de los Fondos: Talleres y cursos del CAAS, donaciones, adquisiciones,
premios del Museo Grabado Espafiol Contemporaneo.

Inventariados/Catalogados: Pendientes de inventariar. Sélo una catalogacion
provisional y no completa.

Antecedentes: A principios de los 90 el Area de Cultura del Ayuntamiento de Alcal3la
Real, con el apoyo de la Diputacidn Provincial de Jaén, organizd diversos cursos de
serigrafia artistica y grabado calcografico que contaron con un gran éxito de
participacion. Las instalaciones en las que se llevaron a cabo los cursillos eran
provisionalesy los participantes procedian en su mayor parte de la propia localidad.
Afinales de 1995 se pensé enla organizacidon de unos cursos de grabado de un mayor
nivel, que continuarany desarrollaran la labor iniciada unos afios antes, atrayendo a
artistas de toda Espafia e incluso extranjeros, ofreciéndoles un lugar de encuentro
en Alcala la Real, que por su situacién geografica en el corazén de Andalucia y por su
vocacidén de ciudad de encuentros ofrecia unas buenas posibilidades para este
proyecto. De este modo se iniciaron los Encuentros de Creadores de Obra Gréfica,
que desde entonces, y bajo la direccidn de Manuel M. Vela convocaron, verano tras
verano, aun grannumero de artistas espafiolesy extranjeros.

Obra expuesta del CAAS
Fotografia de Manuel Vela



Pero los cursos de verano se concibieron sélo como parte de un proyecto
mucho mds ambicioso cuyo objetivo era hacer de Alcald la Real un punto de
referencia para el arte grafico en Andalucia. Para ello era preciso hacer una
programacion de actividades seria y rigurosa y contar con unas instalaciones
estables adecuadas. Asinacié el C.A.A.S.

Fue un proyecto que tuvo vigencia desde 1994 hasta 2004. Durante este tiempo,
a pesar de las limitaciones econdmicas, se pasé de tener sélo un viejo térculo
arrinconado en un almacén y un montén de ideas, a contar con uno de los
mejores talleres de gréfica de Andalucia, con mas de 300 metros cuadradosy
con todos los medios materiales necesarios para el desarrollo de las técnicas
graficas y, posteriormente, una sala de exposiciones. El proyecto evoluciond
desde unos primeros cursillos destinados a un publico eminentemente local a
unos Encuentros de alto nivel que llegaron a ser conocidos en toda Espafia, e
incluso fuera de nuestras fronteras, y que contaron con una gran demanda de
participacion. Se pasd de disponer exclusivamente del patrocinio externo de la
Diputacién de Jaén a contar con la colaboracién y respaldo en mayor o menor
medida, de instituciones y empresas, como la Junta de Andalucia, Universidad de
Jaén, Aula de Cultura del Diario Ideal, Canon, Fundacién Cruzcampo, Museo del
Grabado Espafiol Contemporaneo, Museo Internacional de Electrografia, Epson,
Apple, MacLen, Toshiba, etc.

En definitiva, durante los afios que sobrevivié pasé de ser un proyecto més o
menos creible a convertirse en una realidad homologable con otras iniciativas
semejantes que realizan su labor, desde hace mucho mas tiempo y con
presupuestos mdas desahogados, en otros lugares de Espafia, y con las que se
llegaron a establecer canales de colaboracidn.

Trabajo en el taller del CAAS
Fotografias de Manuel Vela



Los Encuentros de Creadores de Obra Grafica:

Los Encuentros de Creadores de Obra Grafica se concibieron como espacios
abiertos y lugares de confluencia en los que los artistas participantes tuvieran la
posibilidad de trabajar en comuninvestigando, experimentando y desarrollando los
procesos de creacidn de la obra grafica, coordinados o dirigidos por prestigiosos
profesionales, favoreciéndose de este modo un intercambio reciproco de
experiencias. Desde que se iniciaron los primeros Encuentros mas de 500 artistas,
procedentes de todas las regiones de Espafia, y otros paises como Alemania,
Francia, Italia, México, Japdn, Eslovenia, Reino Unido, Portugal, etc., pasaron por
los talleres del CAAS.

Los artistas que participaban cada verano eran en su mayoria licenciados en Bellas
Artes y artistas con un amplio curriculum. De la obra que producian quedd una
muestra en el C.A.A.S. con la cual se constituyé una importante coleccién de arte
grafico que ronda ya el millar de estampas, y que se mostré en diferentes
exposiciones itinerantes y en la propia sala del C.A.A.S. en el Palacio Abacial de
AlcaldlaReal.

Los diferentes cursos y talleres celebrados fueron dirigidos por artistas de prestigio
como Rafael Canogar, Herndndez Pijudn, Mitsuo Miura, Fernando Bellver, José
Ramdn Alcald, Miguel Villarino, Alfons Bitautas, Dolores Montijano, Pavel Albert,
Manuel Vela, Carmen Hidalgo de Cisneros, Marta Aguilar, Christian M. Walter, Paco
Aguilar, Francisco Bernal, Victoria Cano, José Hidalgo, Juan Manuel Barbé, Javier
Avila, M? José de Cérdoba, Julio Ledn, Pepe Herrera, Emilio Sdun, Ricardo Mojardin,
Ana Bellido... bajo la coordinacién de Manuel Vela y con la colaboracién de M? José
Montafiés, Paco Carmonay AnaVillén.

Los diferentes ciclos de conferencias y mesas redondas con los que se completaba
la programacién de los Encuentros de Creadores de Obra Grafica contaron con la
participacion de Tomas Paredes (El Punto de las Artes), Waldo Balart (artista y
escritor), Pedro Galera Andreu (Universidad de Jaén); Francisco Izquierdo (pintor,
escritor y presidente de la Academia de Bellas Artes de Granada), José M? Luna
Aguilar (Museo del Grabado Espafiol Contemporaneo), Pilar Serra (Galeria
ESTIARTE), Javier de Blas (Calcografia Nacional), Carmelo Rubio (Centro Murciano
de Arte Grafico), Maria Zozaya (Museo de Arte Contemporaneo de Madrid), José
Miguel Medrano (Calcografia Nacional), José Luis Pajuelo, (artista) entre otros.

Manuel Vela
Director del CAAS

Sala de Exposiciones
Fotografia de Manuel Vela



Museo Provincial de Jaén. Jaén
Titularidad Estatal. Gestion Transferida a la CCAA Andalucia.
Consejeria de Cultura.

Direccidn:
Paseo de la Estacidn, 27
23008 Jaén

Responsable:
Francisca Hornos Mata. Directora

El Museo de Jaén destaca dentro del panorama andaluz por contar con una
amplia y numerosa Coleccidon de obra grafica sobre papel. Mil cien estampas
realizadas a lo largo de mas de trescientos afios (S. XVIII-S. XXI) y que ingresan de
formas diversas en el Museo provincial del Santo Reino. Destaca en la cifra total,
la amplia representacion de arte grafico contemporéneo, convirtiéndose en una
de las mds importantes colecciones de Andalucia y Espafia.

En la Publicacién Guia de las Colecciones publicas de dibujos y grabados en
Espafia se apuntaba que el volumen de la Coleccidén era de 700 grabados, siendo
510 del siglo XX, 180 del S. XIXy 10 del S. XVII. Actualmente constatamos que la
Coleccién ha aumentado con cuatrocientas obras mas respecto a ese dato,
aunque en el articulo de Maria Dolores Pegalajar “La coleccion de estampas del
Museo de Jaén: museografia y conservacion” recogido en el Catalogo de la
Exposicion Medio siglo de arte gréfico en el Museo de Jaén (1945-1995),
publicado en el afio 2000, ya habla de “la nada desdefiable cifra de 1057
estampas”. Hoy el dato total es 1100 grabados. Y es algo que no puede pasar
desapercibido ya que estamos ante un Museo Provincial que alberga cuatro tipos
de colecciones muy dispares entre si. Su propia naturaleza administrativa
(Titularidad Estatal con gestién publica transferida a la Comunidad Auténoma
Andaluza) descentraliza los mecanismos de adquisicion de obra artistica, los
cuales necesitan mds tiempo y tramitacién que cualquier proceso en una
instituciéon privada. La adquisicién por compra de obra gréfica estd sujeta a
presupuestos que han de velar por colecciones diversas que quizd gozan de
mayores necesidades o protagonismo.

Casi infanta
Daniel Merino
Acrilico, Serigraffa/tabla




El papel del Museo. Jornadas de difusion de la obra grdfica en el Museo de Jaén, ha
cumplido con uno de los objetivos mas importantes que se proponia: investigar y
difundir la valiosa coleccién de mil cien estampas.

José Ibanez ha podido documentar y fotografiar la existencia de muchas
estampas que forman parte del denominado Fondo Antiguo de grabados del
Museo, que ingresan en el afio 1915. Queda obsoleto el dato de 190 estampas de
los S. XVIIl y XIX publicado en la Guia de Colecciones del afio 1997.

Por vez primera, su articulo contextualiza este repertorio de obras maestras
dormidas en las carpetas originales, tal y como se editaron en su dia. Su ponencia
aborda el tema desde el punto de vista cronoldgico y por autoria, arrojando
mucha luz sobre lo que significa la Coleccién de Fondo Antiguo en su totalidad.
José Ibafiez deja latente la singularidad de estos fondos respecto a otras
colecciones similares en Museos andaluces.

En 1979 comienza una nueva etapa en la historia del la Coleccién de obra grafica
del Museo. Nuevas adquisiciones van a provocar que se consolide una Coleccidn
de Arte Grafico contemporaneo. Y hay que diferenciarla de la Coleccién de Bellas
Artes del Museo porque nace para ser independiente.

Silos afios ochenta se recuerdan como los de la movida, desde luego tuvieron eco
y repercusion hasta en una pequefia ciudad andaluza, que vio nacer el germen de
un Museo de Arte Contempordneo, ubicado en el edificio de nueva planta, anexo
al existente Museo Provincial.

En estos treinta afios los fondos de la Coleccién aumentan de 232 a 1100
estampas. Es muy interesante comprobar que desde el punto de vista
museoldgico, las ultimas 868 estampas nos narran la Historia del arte grafico en
nuestro pais desde mediados del siglo XX hasta la actualidad.

Hay tres fuentes de adquisiciones que compactan y articulan los nuevos fondos
de obra grafica contemporanea. La adquisicion en 1979 de 472 estampas
seleccionadas de la Coleccidn del Archivo madrilefio del artista Dimitri
Papagueorguiu, la adquisicion de 273 obras graficas en 1996 de Ediciones
Poligrafa S.A. y las 36 estampas galardonadas de los “Premios Nacionales afiadiria
“De Artes Plasticas 1980-85”, que ingresan en 1997.

Desde finales de los afios noventa, un grupo importante de donaciones
particulares de artistas andaluces, mayoritariamente jiennenses, incrementan y
enriquecen los fondos. Miguel Viribay, Manuel Kayser, José Olivares, José
Gabucio, Jacinto Higueras, Hernandez Quero, Pablo Rodriguez Guy, Francisco
Huete, Hervds Amezcua o el reciente preingreso de Eugenio Chicano.

La Coleccion de obra grafica contempordnea del Museo de Jaén sigue viva. El
madrilefio Taller del Prado que dirige el jiennense Francisco Molina ha donado
dos carpetas de obra gréfica, veintitrés en total, editadas por los mismos artistas
que estan en activo y que gozan de gran prestigio dentro y fuera de nuestro pais.



Los Antiguos Fondos de Obra Grafica del Museo de Jaén

Inscritos el Inventario general de Bellas Artes, llegan a ser un total de 232
estampas. Comprobamos que se inventariaron sin orden cronoldgico, y es la razén
de que no estén agrupados por autor ni por cronologia.

Un primer grupo numeroso comienza en el nimero BA0138, aguafuerte de Esteve
Botey que es copia del velazquefio Inocencio X y termina en el BA0373 con otro
aguafuerte de Tomdas Campuzano, Marina. La mayor parte de este bloque tiene
fecha de ingreso en julio del afio 1915 como fruto de la R.0.13/6/1914 y proceden de
la Escuela Nacional de Artes Graficas. Entre ellos estan la Serie de Caprichos de
Goya, cuyos nimeros de inventario van del BA229 al BA307. Los Ensayos de Carlos
de Haes van numerados del BA0308 al BA0360.

En el afo 1996, se celebrd una exposicidon temporal en la primera planta del
edificio de exposiciones temporales del Museo con una seleccién de 80 estampas
de los Caprichos para sumarse a la Conmemoracién del 250 aniversario del
nacimiento de Goya. Presentaban un enmarcado mdiltiple con fondo de tela entre
las estampas vy traseras de cartdon. Debido a las necesidades de conservacion
preventiva del papel y de almacenamiento en zonas de reserva del Museo, en el
afo 2006 procedimos a retirar los soportes y guardar las series de Goya y de Haes
en carpetas de papel con ph neutro en las cartotecas.

Dentro del Inventario de Bellas Artes, otras diez estampas (BA0659-BA0759) se
inscriben con fecha de 1985, procedentes de donaciones particulares de artistas
como Andrés Barajas Diaz, Francisco Erena, Maria Dolores Montijano y Pablo
Rodriguez Guy. Las dos litografias de Miquel Barcel6 proceden de una compra de
la Junta de Andalucia en octubre de 1994 a la Galeria Juana de Aizpuru, para su
depdsito en el Museo de Jaén.

Josefa
Antonio Lépez
Litografia



La Coleccién Dimitri Papagueorguiu

La Coleccidn del Archivo del Taller del grabador griego instalado en Madrid desde
el afio 1957 ingresa en el Museo de Jaén el 23 de noviembre de 1979 y las 432
estampas pasan a formar parte de Coleccién Estable del Museo de Jaén. La
Direccién General de Bellas Artes, gracias a la intermediacién de su subdirectory
director del Museo de Jaén, Juan Gonzdlez Navarrete, compran a Dimitri una
seleccién de obra con el fin de difundir el arte contempordneo y el arte grafico en
Jaén.

El suefio de imitar Museos como el de Arte Contemporaneo de Cuencay poner en
marcha un taller de grabado estaba en la mente de Juan Gonzdlez Navarrete, y
gracias a este ingreso de la Coleccién Dimitri, escogida entre mds de 12000
estampas, se consiguid inaugurar el Museo de Grabado en enero de 1980, en el
edificio anexo al principal que actualmente estd dedicado a Exposiciones
temporales.

Para entender el contexto cultural de lo que esto significd recomendamos la
lectura del Catalogo 1945-1995. Medio siglo de Arte Grdfico. Arte grafico en el
Museo de Jaén. De las 117 obras expuestas, el 55% procedian de la Coleccidn
Dimitri y tienen una estupenda ilustracién publicada con la ficha técnica en la
parte posterior del catdlogo. Asombra la novedad de las estampas tan diferentes
que agrupan a artistas como Solana, Saura, Rodriguez-Acosta, Amalia Avia,
Zdbel, Antonio Lépez y tantos otros.

Treinta afios después esta adquisicion es el primer gran hito que construye una de
las mas importantes colecciones de arte grafico espafiolas de la segunda mitad
del S. XX. Como explica Carmen Guerrero Villalba en su articulo “Medio siglo de
Arte Grdfico. Arte grdfico en el Museo de Jaén “ El taller de Dimitri fue un taller
abierto para el aprendizaje de la litografia, las técnicas calcograficas, litografia y
xilografia y un lugar de trabajo para quienes querian iniciarse en el grabado, para
los ya iniciados, donde grabaron y posteriormente estamparon sus obras”.

S/T
Francisco Cortijo Mérida
Aguafuerte



Efectivamente es un recreo visual apreciar la calidad técnica de las casi quinientas
estampas inscritas en el Libro de Inventario de Grabado del Museo de Jaén
(GR/0o0001 al GR/00484). Requiere tiempo detenerse ante ellas y observar los
detalles de su ejecucidon y tematica.

La delicada litografia de Pascual Palacios Tardez (GR/ 0318), nos trasporta
iconograficamente a la tradicidn paisajistica alemana, es la estampa 28 de una
serie de 40. Edicidn corta que nos habla también, y mucho, del trabajo del artista 'y
del taller.

Francois Maréchal Bissey (GR/00256) ejecuta un perfecto encaje de colores rojo,
negro y amarillo en la litografia sobre cinc a pluma y pincel. Estos matices no
pasan desapercibidos ante ojos expertos que saben que el arte grafico tiene un
lenguaje propio, y una técnica cuidada le otorga la maxima expresion.

Y si expresion es textura, nos fijamos en la cruda critica social concentrada en la
Xilografia del sevillano Francisco Cortijo (GR/ 00128), o en el Aguafuerte y Punta
seca de Manuel Alcorlo Barrero (GR/0010), prueba de artista dedicada a Dimitri.

La actividad del taller de Dimitri agrupa, en un primer momento, la Coleccién
grafica de artistas grabadores Espaioles del Taller de BOJ (1960-1963) que
estampaban por suscripcion de coleccionistas. 38 pintores activos de Madrid que
grababan con tiradas de 178 ejemplares. La litografia como técnica casi pictdrica es
lo mds novedoso en cuanto a ejecucion formal de las estampas, pero también hay
aguafuertes y xilografias.

Otro grupo de artistas que pasaron por el taller de Dimitri fue Estampa Popular
(1959). Concebian este arte como el tinico medio de difusion de realismo y de
compromiso social con el que estaban comprometidos, siendo José Ortega el mas
implicado. Entre sus aportaciones destacan el empleo de la xilografia y litografia
por el caracter directo y libre que imprime al grabar.

En el taller de Dimitri siguen trabajando numerosos artistas espafioles y
extranjeros, haciendo tiradas aproximadamente de 50 y dejan en el Archivo de
Dimitri la Prueba de Autor (P/A) hasta los afios setenta. A partir de esta fecha, y
tras el hueco que deja el cierre del taller del artista griego, el Grupo 15 (1971-1978)
es la alternativa.

S/T
José Caballero
Litografia



Desde el punto de vista de la conservaciéon preventiva, las 65 estampas de la
Coleccidn Dimitri que participaron en la muestra del afio 2000-2001 permanecen con
la intervencion que Maria Dolores Pegalajar recoge en su articulo del citado
catdlogo. Las casi cuatrocientas restantes se desenmarcaron en el afio 2003 de su
sistema de aluminio original, y adjunto como anexo el informe de conservacién y
topografico querealicé en Noviembre delafio 2003 (Anexo 1%).

La presente actuacién ha consistido en reunir todos los grabados de la
Coleccion Dimitrique se encontraban dispersos en tres lugares diferentes del Museo.

>La parte mds numerosa de la Coleccién Dimitri se hallaba en los almacenes de Bellas
Artes con el enmarcado original que se hizo en el afio 1979; Perfileria de aluminio,
cristal, y el grabado pegado con papel engomado kraft al passe-partout sin ph neutro.
En algunas ocasiones el papel engomado kraft se ha sustituido por papel celofdn,
dejando marcas en el grabado. Cartones de 5 mm sin ph neutro estaban en contacto
con el papel y servian de soporte trasero al enmarcado. Estas caracteristicas han
provocado la oxidacién generalizada del papel.

La intervencién ha consistido en ordenarlas por nimero de inventario, protegerlas
individualmente con papel japonés 0.5 gr, y agrupar los grabados por decenas en
carpetas Papel Permanente Canson sin dcido con reserva alcalina. La nueva topografia
delaColeccién de Grabado Dimitrisesittiaen la Cartoteca C-3A.

>Un grupo menos numeroso de grabados, con motivo de la Exposicién Arte Grdfico en
el Museo de Jaén realizada en Enero del ano 2001, presentan un enmarcado en madera
sin barnizar con condiciones Optimas de conservacion. Por eso se mantienen
enmarcadosyse hanubicado enlas estanterias del Almacén de Bellas Artes por niimero
delnventario.

> Finalmente el resto de la coleccion se encontraba en la Cartoteca C-2.B (1-2-3-4) sin
encarpetar y sin orden de inventario. Se han protegido igualmente con papel japonés
0.5gr. y reubicado en la Cartoteca C-3.A dentro de las carpetas definitivas por orden de
inventario.

Muchaha grabando
Manuel Alcorlo Barrero
Aguafuerte



Ediciones Poligrafa S.A

Diecisiete afios pasan hasta que la Coleccién de obra grafica del Museo recibe un
nuevo ingreso. Se trata de 273 estampas Ediciones Poligrafa S. A., empresa
catalana creada en 1910 como imprenta de arte grafico.

Especializada en ediciones de arte y con fama de ilustraciones muy cuidadas,
desde los afios sesenta estd activa en ediciones de arte grafico. A partir de1974
ofrece un taller lito-calcogréfico en Barcelona. La obra realizada tiene proyeccidn
internacional, se difunde en Estados Unidos y Europa. Desde 1976 empieza la
fuerte comercializacidn de ediciones que no suelen sobrepasar los 75 ejemplares,
todas muy cuidadas en la ejecucidn. Es llamativa la participacion de prestigiosos
artistas espafioles como Hernandez Pijoan, Guinovart o los internacionales
Christo, Motherwell, Zush o Corneille.

Como dirfa Clemente Barrena en su articulo “Medio Siglo de Arte Grdfico en seis
aproximaciones”, recogido en el Catdlogo de dicha exposicidn, “La Poligrafa se
convertird en la mds relevante editora de estampas de Espana, desarrollando un
trabajo fundamental en la difusién a nivel internacional de gran nimero de artistas,
principalmente catalanes, por su presencia en las mds importantes ferias de arte”.

El Ministerio de Educacidn, Cultura y Deporte habia adquirido varias ediciones de
estampas y en Junio de 1996, una de ellas es depositada en el Museo,
inscribiéndose con los nimeros de Inventario comprendidos entre GR/00486 al
GR/00758.

Actualmente necesitan afiadirse aproximadamente el 85 % de las fotografias en
las Fichas de Domus, cumplimentar algunos datos técnicos y normalizar datos
como “Fuente de Ingreso” que puede llevarnos a error.

El estado de conservacidn de los mismos es muy bueno y 22 estampas escogidas
de este grupo fue exhibido en la Exposicién del afio 2000-2001 en el Museo de
Jaén. Actualmente las que participaron en la muestra se mantienen enmarcadas
con passe-partout neutro que no se superpone nunca a la obra original ni crea
sombras en caso de iluminacidn. La trasera es de cartén pluma ph neutro en
algunos con sistemas de pestafias autocierre. El marco es de haya natural sin
barnizar.

Las 251 estampas restantes se conservan en las cartotecas. No se han exhibido al
publico y tienen una calidad méxima en su ejecucién. Este aspecto nos plantea la
necesidad de programaciones que con planificacién y eficacia puedan llevarse a
cabo para que periédicamente y en una sala de exposiciones temporales
habilitada en el afio 2007 para exponer obra grafica, saque los tesoros de los
mejores artistas grabadores tanto espafioles como extranjeros que pasaron por la
Editorial catalana desde mediados de los afios setenta.



Premios Nacionales de Artes Plasticas

Los Premios Nacionales era un galardén que se ofertaban a artistas gréficos,
convocados desde 1980 hasta 1985 con apoyo institucional. El Ministerio de
Cultura junto con Ediciones Décaro estampan en Madrid tiradas de 6 carpetas
con los galardonados, 1 carpeta por afio.

36 Premios Nacionales de Artes Plasticas ingresan en el Museo en mayo de 1997.
Son depdsito Coleccidn Junta de Andalucia. Sus nimeros de inventario van de
GR/00780 al GR/00814.

Son en total 36 estampas al aguafuerte. Responden a los nimeros de Inventario
del Museo de Jaén GR00779 hasta el GRo0814. Citamos algunos nombres como
Juan Genovés, Manuel Hernandez Mompd, Juan Barjola, Guillermo Pérez Villalta,
José Caballero, Alfonso Fraile, Lucio Mufioz, José Guinovart, Rafael Canogar, Luis
Gordillo o Eduardo Arroyo.

18 de las 36 estampas se exhibieron en la muestra del afio 2000-2001, siendo las
que permanecen enmarcadas. La mitad de ellas que no se expuso permanece en
las cartotecas con sus carpetas originales perfectamente preparadas para la
conservacion preventiva de las obras.

El grabado inventariado como GR00813 de Picasso, 156 gravures recentes/ Sin
titulo no es del grupo citado, ya que se trata de una estampa muy conocida de los
fondos, expuesta en Coleccién permanente, en la Sala de Manuel Angeles Ortiz.
Es un Depdsito del Ayuntamiento de Jaén.

Fotomontaje del Panel de
difusién de la Obra Grdfica,
disefiado para convivir con

exposiciones temporales del
Museo de Jaén. Muestra
estampas galardonadas en los

Premios Nacionales de los

artistas andaluces José
Guerrero y Guillermo Pérez
Villata. Afo 2009



Donaciones y Depdsitos de artistas de Jaény
contemporaneos. Obra gréfica (1992-2009)

La linea de adquisiciones desde finales de los noventa apuesta por incorporar y
aumentar la representacidon de artistas andaluces y jiennenses. 14 estampas de
artistas vinculados con Jaén a lo largo de su trayectoria vital representan la
novedad de sus creaciones en la muestra del afio 2000-2001.

Son los propios grabadores los que donan al Museo sus estampas o planchas
originales, como es el caso de de Hernandez Quero en 1992, con cinco
estampas; el de Miguel Viribay con una estampa en 1996 y tres mas en el afio
2003.

Ingresan en el Museo de Jaén, en 1996, otros depdsitos de la Coleccién de la
Junta de Andalucia. Son estampas de Francisco Carrillo Cruz, Francisco Huete
Martos, Manuel Kayser Zapata, José Olivares Palacios, José Rodriguez Gabucio.
Forman parte ya de la Coleccidn de la Junta de Andalucia, aunque se depositen
en la Coleccién del Museo de Jaén.

Jacinto Higueras Cdtedra dona cinco bellas estampas que incrementan los
fondos de la Coleccién del Museo de Jaén en el afio 2005.

La Junta de Andalucia adquiere varias donaciones propuestas por el madrilefio
Taller del Prado, cuyos informes de adquisicién realicé en los afios 2005 y 2006
por encargo del entonces director José Luis Chicharro, muy comprometido con
las adquisiciones de obra grafica que, como hiciera Navarrete, queria
incrementar los fondos y mantener viva la parte mas contemporanea del
Museo de Jaén.

El Taller del Prado goza de prestigio internacional con fuerte protagonismo en
Ferias como ESTAMPA y gran actividad comercial. Su director, Francisco
Molina es jiennense comprometido con la obra grafica y con Jaén. En 2005 de
nueve estampas (inventario del Museo desde GR00824 hasta GR00832) cuyos
artistas son: Belén Elorrieta, Jorge Pedraza, Francisco Molina Montero, Carlos
Morago, José Sanchez Carralero, Luis Javier Gaya Soler y Luis Garcia-Ochoa
Ibdfiez. En febrero del siguiente afio, ingresan hasta llegar al registro GRo0851,
veinte grabados mds de diversos artistas contempordneos. Recientemente el
Taller del Prado ha donado ocho estampas de Esteban Vicente, hasta completar
el nimero de inventario de Obra grafica contempordnea del Museo de Jaén en
GRoo860.

Mascaras y Espejos
Miguel Viribay
Aguafuerte



Esta ultima etapa de adquisiciones ha coincidido con numerosos cambios
internos en el Museo de Jaén provocados por la falta de personal técnico,
el cambio de Direccidn del centro y fuertes reformas en zonas de reserva
del Museo (sistema eléctrico). Por todo ello se ha visto afectada la
normalizacion documental y necesitan un proyecto de investigacion
especifico que haga posible su conocimiento y difusién; partiendo de las
necesidades de registro basicas: fotografia, ficha técnica, topografia,
digitalizacion.

Finalmente citar que el dia 11 de diciembre de 2009, el artista malaguefio y
gran conocedor del grabado, Eugenio Chicano Navarro, deposita
provisionalmente en el Museo de Jaén las 9 estampas de la Serie “Putos,
cancos y travestidos”, al aguafuerte y mezzotinto, realizadas en la Poligrafa
en el afio 2000. Actualmente esta pendiente de resolucién favorable para el
ingreso en la Coleccidn y alta en el Inventario.

Tantos fondos y tan variados merecen que la iniciativa de El Papel del
Museo se prolongue en el tiempo. Que la difusién de la Obra grafica del
Museo se convierta en una realidad anual a la que se destinen los
presupuestos suficientes. Hay tesoros que lo valen. Yo tuve la suerte de
encontrarme con ellos hace seis afios. Desde entonces he tenido muchas
veces la oportunidad de tocarlos, de moverlos, de mirarlos o guardarlos...y
es quiza en ese proceso por lo que los llevo ahora dentro, grabados.

Beatriz Rodriguez-Rabadan Benito
Consultora y Musedgrafa.
19 de Febrero de 2010

S/T
Fernando Zdbel de Ayala
Aguafuerte. Punta Seca
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